
1

Разработка графической системы 
печатного издания  
по теории ранней фотографии 
(по монографии Е. В. Васильевой «Город и тень»)

Студент: 

М. К. Филиппова

Руководитель: 

доцент кафедры дизайна, старший преподаватель 
К. Г. Старцев

Руководитель теоретической части:

доцент с возложенными обязанностями заведующего 
кафедрой дизайна, кандидат искусствоведения, 

К. Г. Позднякова

Пояснительная записка  
к выпускной квалификационной работе

Направление 54.03.01 «Дизайн» 

Квалификация: бакалавр дизайна  
(графический дизайн)

Правительство Российской Федерации

Санкт-Петербургский государственный  
университет

Кафедра дизайна



Вводная часть

Тема	 	 5

Основание для выполнения работы	 5

Актуальность выбранной темы	 5

Цель работы	 6

Задачи	 6

Практическая значимость разработки	 6

Основные этапы работы	

Предпроектное исследование	 6

Эскизное проектирование	 12

Концепция проекта	 12

Компьютерная разработка проекта	 15

Вывод на планируемые 	
носители информации	 16

Список использованных источников	 19

Содержание



5

Вводная часть

Тема

Разработка графической системы печатного издания по теории ранней фото-
графии (по монографии Е. В. Васильевой «Город и тень»). 

Основание для выполнения работы

Тема была выбрана по собственной инициативе, автор монографии поддер-
жал выбор. 

Актуальность выбранной темы

Опубликованная монография Е. В. Васильевой по теории ранней фотографии 
представляет собой неиллюстрированное печатное издание.

Книга о фотографии заслуживает достойного дизайн-сопровождения и подра-
зумевает разработку иной концепции самого издания как иллюстрированного. 
Необходимо создать графическую систему издания, в которой будет наглядно, 
последовательно и эргономично раскрываться содержание научной работы.
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Съемка полотен производилась в особых условиях, таким образом в издании 
видны все детали картин, вплоть до отдельных мазков, читатель может в пря-
мом смысле прикоснуться к прекрасному и быть в непосредственной близости 
к холсту. Был использован особый способ печати в двенадцать красок, а также 
бумага с высоким содержанием хлопка, чтобы приблизить тактильные ощу-
щения от книги к ощущению от соприкосновения с холстом.

«Геометрия настоящего»

Это издание посвящено фестивалю «Геометрия настоящего», проходившему 
в Москве в 2017 году. Этот фестиваль объединил множество художников, 
писателей, критиков и исследователей вокруг феномена звука как предмета 
и выразительного средства, спровоцировав столкновение различных идей 
и методов. Программа фестиваля включала в себя инсталляции, визуальные 
работы, перформансы, концерты, лекции и семинары.

Цель работы

Создание концепции иллюстрированного печатного издания монографии 
Е. В. Васильевой «Город и тень»

Задачи

	‒ изучение материла монографии; 
	‒ поиск и анализ аналогов;
	‒ подбор фотографий  

для визуального сопровождения; 
	‒ разработка целостной графической 

системы печатного издания;
	‒ апробация — создание прототипа  

печатного издания на материале  
одной главы из монографии.

Практическая значимость разработки

На примере одной главы представлена графическая система, полностью 
комплементарная содержанию книги: с одной стороны, она выполняет свои 
утилитарные задачи контекстного иллюстрирования содержания научной 
работы, а с другой — демонстрирует фотографии как художественный ма-
териал.

Разработанная графическая система значительно упрощает и оживляет вза-
имодействие читателя с изданием. Предложенная система может быть ис-
пользована при переиздании монографии в виде иллюстрированной печат-
ной книги.

Основные этапы работы

Предпроектное исследование

«Эрмитаж 250 лет. Искусство 1:1»

Были изучены подходы к презентации изображений на примере книги «Эрми-
таж 250 лет. Искусство 1:1». Это издание уникально тем, что читатель впервые 
получает возможность рассмотреть шедевры из коллекции Эрмитажа во всех 
деталях. Изображения воспроизведены либо фрагментами, либо в масштабе 1:1. 
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«Неокончательная история.  
Современное российское искусство в лицах»

Книга состоит из 50 коротких статей с иллюстрациями о деятелях современно-
го российского искусства с начала 1980‑х до 2010‑х. Структура данного издания 
представляет собой биографию художников, а не описание стилей. Данный 
подход обусловлен тем, что «эпоха стилей закончилась», а российские художни-
ки «способны, как перчатки, менять не только свои творческие концепции, но 
и взгляды на мироздание», и поэтому авторами был выбран жанр «портретов». 
Структура страниц содержит портрет художника, краткий эпиграф от автора, 
характеризующий творчество художника, а также его биографию и основные 
работы. Порядок представления авторов зависит от даты представления их 
творчества, поэтому навигация по изданию несколько затруднена.

В издании представлены исследовательские работы и рецензии кураторов, 
фотографии инсталляций и их описание, материалы из архивов.

Данное издание представляет собой многокомпонентную систему, в которой 
представлены разнообразные типы информации. При каждом прочтении 
можно выявлять новые связи в тексе и обращать внимание на разные типы 
информации.



10 11

«Энциклопедия уличного искусства Нижнего Новгорода»

Энциклопедия является уникальным архивом уличного искусства Нижнего 
Новгорода. Издание включает в себя детальную хронологию уличного ис-
кусства Нижнего Новгорода с 1980 по 2020 год. В книге отражены ключевые 
события, которые повлияли на стиль локальной сцены — от зарождения 
стрит-арта в одном городе до трансформаций в контексте общероссийского 
и мирового опыта. Кроме того, книга содержит биографии ключевых ниже-
городских уличных художников. В энциклопедию также включен словарь тер-
минологии граффити и стрит-арта, обзор знаковых локаций и работ приезжих 
авторов, которые имеют значение в мире уличного искусства. В дополнение 
к изданию идет карта уличного искусства Нижнего Новгорода, где отмечены 
знаковые работы.

Было проанализировано множество книг, были отмечены общие тенденции 
в верстке: для формирования более динамичного облика книги применяются 
сдвиги абзацев, разнообразные врезки внутри основного текста. Также была 
рассмотрена работа с текстом и изображениями на примерах книг издательств 
Phaidon и Taschen, которые специализируются на изданиях по искусству.

«Тиссэ. Оператор Эйзенштейна»

В книге представлена биография и фильмография Тиссэ. Она основана на 
уникальном документальном материале, включающем в себя письма, днев-
никовые записи, публикации советской и зарубежной прессы, а также редкие 
фотографии. Автор, работая над книгой, собрал материалы из архивов всего 
мира, тщательно их изучая и систематизируя.

В книге представлен разнообразный визуальный материал, в верстке присут-
ствуют яркие врезки и цветовые акценты.
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формирования. Рассматриваются ранние изобразительные приемы, сюжеты 
и мотивы, к которым обращались фотографы.

Город стал объектом изображения с момента появления дагерротипа. Условно 
1839 год можно считать датой появления городской фотографии: основным 
предметом первых фотографий Дагера были архитектура и город. Начиная 
с этого времени складываются приемы и способы представления городского 
пространства. Большинство архитектурных фотографий имели сугубо прак-
тичные цели — они создавались или для государственных институций, или для 
любителей — как сувениры, как изображение памятных мест. Тем не менее, 
сфера практического применения фотографии — это функция. Характер таких 
фотографий мог быть разным. Например, работы операторов Гелиографиче-
ской миссии создавались как практическая фотофиксация состояния здания, 
но эти же снимки положили начало многим художественным приемам.

Для данной исследовательской работы была разработана графическая система. 
Система представляет собой набор компонентов, принципов и методов, пред-
назначенных для повышения качества и скорости разработки последующих 
продуктов; также в рамках системы разработана структура издания, важная 
для эффективного взаимодействия читателя с книгой. Книга как кинетическая 
форма участвует в раскрытии и поддержании сюжета, задуманного автором. 

Говоря о графической системе, следует выделить основные формообразующие 
аспекты издания, а именно:

Формат и полоса набора

Формат был выбран с учетом технических характеристик изображений, чтобы 
было возможно представить полосную иллюстрацию в хорошем разрешении. 
Также следует сказать о структуре разворота с зеркальной симметрией, но 
инвертированным корешковым и наружным полем. Полосы набора распо-
ложены при таком решении симметрично относительно корешка на левой 
и правой полосе издания. Такая композиция акцентирует каждую отдельную 
страницу. Каждая страница содержит цельные абзацы текста, законченную 
мысль. Но при этом динамика текста, его движение слева-направо подтал-
кивает читателя вперед. Таким образом, общая динамика текста и структура 
построения полос издания позволяет воспринимать книгу как единое целое.

Эскизное проектирование

Изначально проект планировалось приблизить к журнальному виду, но в про-
цессе работы стало ясно, что специфика текста диктует книжный формат. 
Первая концепция издания: два логических уровня, представленные текстом 
и фотографиями. Фотографии идут в хронологическом порядке параллельно 
повествованию. Но такой подход оказался не совсем верным, поскольку у 
фотографий часто бывают ошибки в атрибуции и хронологический порядок 
не подходит.

После этого возникла концепция дополнения и расширения издания с по-
мощью фотографий и гипертекста.

Концепция проекта

Разработка графической системы показана на примере одной из глав мо-
нографии Е. В. Васильевой «Город и тень». Монография описывает первые 
фотографические методы изображения городского пространства и этапы его 

В истории городской фотографии период 
50-х —  60-х годов занимает особое место. В это время 
фотография города не только получает широкое рас-
пространение, но и привлекает самые значимые фото-
графические имена того времени. Период 50-х —  60-х 
годов —  это время определения статуса городской фо-
тографии, время осознания ее художественного контек-
ста. В рамках этого направления были реализованы все 
самые крупные фотографические проекты 50-х —  60-х 
годов XIX столетия и, прежде всего, —  Гелиографиче-
ская миссия [ 1 ] 2. →	с.	50

В 1850-е и 1860-е годы в жанре городской фо-
тографии работают лучшие фотографы того времени: 
Анри Ле Сек →	с.	48,	36,	53, Густав Ле Грей → с.	50, 
Шарль Нэгр → с.	36,	49, Надар → с.	50,	53, Братья Бис-
сон → с.	50 и многие другие. Сотрудничество с архи-
тектурными проектами и создание видов городского 
ландшафта позволило фотографам этого поколения со-

здать свои лучшие снимки. spectral 11 17 int

[ 2 ] Гелиографическая миссия была посвящена индустриальным и исто-

рическим памятникам Франции и объединила ведущих фотографов 

того времени. См. Joseph Vigier. L’Album des Pyrenees, publie par La 

Chevardiere, 1853; Baldus. Villes de France photographiees, 1852; Le Midi 

de la France Sites et Monuments Historiques. Photographies du Charles 

Negre. Paris, Publie par Goupil et C, Editeurs, 1853.
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1.1 городская фотография 1850-х – 1860-х годов: формы 
представления 
город и тень      е.в.васильева

Период	50-х —		60-х	годов —		
это	время	определения	ста-
туса	городской	фотогра-
фии,	время	осознания	ее	
художественного	контекста.	
В рамках	этого	направле-
ния	были	реализованы	все	
самые	крупные	фотографи-
ческие	проекты	50-х —		60-х	
годов	XIX столетия	и, пре-
жде	всего, —		Гелиографиче-
ская	миссия	[	1	]	→	с.	50

1.1																								городская	фотография	1850-х	–	1860-х	годов:	формы	представления

[ 1 ]

В 1851 году происходят два знаковых 
события: умирает Дагер и начина-
ется проект «Гелиографическая мис-
сия». А, кроме того, на рубеже 40-х 
и 50-х происходит смена фотографи-
ческой техники: дагерротип выходит 
из употребления, ему на смену при-
ходит фотография с использованием негатива. Заметим, 
англичанин Фредерик Скотт Арчер представил фотогра-
фию на стеклянном негативе в том же 1851 году → с. 36.

10 июля, в своем поместье Бри-сюр-Марн, в воз-
расте 64 лет умирает Луи-Жак Дагер. Фактически его 
уход знаменовал собой конец эпохи дагерротипов, кото-
рые подразумевали создание непосредственных отпечат-
ков и были доминирующей фотографической техникой 
в 30-е и 40-е годы XIX столетия. [3] В то же время нача-
лось освоение позитивно- негативного процесса —  при-
емы английской техники калотайпа были усовершен-
ствованы Луи-Дезире Бланкар-Эвраром. Тем не менее, 
во Франции дагерротипия была вытеснена калотайпом 
только в 50-е. Технику калотайпа будет использовать вто-
рое поколение французских фотографов, представленное 
именами Шарля Нэгра, Густава Ле Грея и Анри Ле Сека. 
[4] Подавляющее большинство городских изображений 
1850-х годов будет выполнено именно в этой технике.

3  The Encyclopedia of Photography: the complete photographer. The 

comprehensive guide and ref. for all photographers. (General editor Wil-

lard D. Morgan.) —  New York, 1965. vol. 6, с. 1009.

4  Бажак, К., Искусство фотографии. Возникновение изображения. —  М., 

2003, с. 44–46.
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В истории городской фотографии пери-
од 50-х —  60-х годов занимает особое 

место. В это время фотография города 
не только получает широкое распростра-
нение, но и привлекает самые значимые 
фотографические имена того времени. 

В 1850-е и 1860-е годы в жанре 
городской фотографии работают 
лучшие фотографы того време-
ни: Анри Ле Сек → с.	50, Густав 
Ле Грей → с.	50, Шарль Нэгр → с.	

50, Надар → с.	50, Братья Биссон 
→ с.	50 и многие другие. Сотруд-
ничество с архитектурными 
проектами и создание видов 
городского ландшафта позволи-
ло фотографам этого поколения 
создать свои лучшие снимки.
Городские и архитектурные 
серии, созданные в 50-е —  60-е 
годы, пользуются поддержкой 
со стороны правительства, 
публика проявляет к ним актив-
ный интерес. Городские сюжеты 
обращают на себя внимание не 
только в обывательской среде, 
но и в прессе. 

Период	50-х —		60-х	годов —		
это	 время	 определения	 ста-
туса	городской	фотографии,	
время	осознания	ее	художе-
ственного	 контекста.	 В  рам-
ках	этого	направления	были	
реализованы	 все	 самые	
крупные	 фотографические	
проекты	 50-х  —	 	60-х	 годов	
XIX  столетия	 и,  прежде	 все-
го, —		Гелиографическая	мис-
сия	.	[ 1 ]

Гелиографическая миссия была посвящена индустриальным 

и историческим памятникам Франции и объединила веду-

щих фотографов того времени. См. Joseph Vigier. L’Album des 

Pyrenees, publie par La Chevardiere, 1853; Baldus. Villes de France 

photographiees, 1852; Le Midi de la France Sites et Monuments His-

toriques. Photographies du Charles Negre. Paris, Publie par Goupil 

et C, Editeurs, 1853.

 [ 1 ]
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АНРИ ЛЕ СЕК, 

ГУСТАВ ЛЕ ГРЕЙ 

ШАРЛЬ НЭГР, 

НАДАР, 

БРАТЬЯ БИССОН, 

И МНОГИЕ ДРУГИЕ

Показательным является высказы-
вание немецкого журнала Photographische 
Mitteilungen в 1869 году, который расска-
зывает о фотографиях Леопольда Аренда → 
с. 36:

Повышенный интерес 
к индустриальным и городским 
пейзажам следует считать особен-
ностью фотографии 50-х —  60-х 
годов. Для ранней фотографии вни-
мание к архитектурным сюжетам 
зачастую оказывалось вынужден-
ной мерой: технические возмож-
ности делали возможными съемку 
только статических объектов. На-
чиная с 1870-х годов, городская 
тема вообще и архитектурные сю-
жеты в частности утрачивают свое 
доминирующее положение. Во мно-
гом —  вследствие развития фото-

графической техники: в конце XIX века стали 
возможными моментальные снимки. Твор-
ческий акцент смещается в сторону портрета 
и ландшафтных изображений, которые стано-
вятся основными жанрами в эпоху пикториаль-
ной фотографии. Напротив, в 50-е —  60-е годы 
XIX века центральным жанром остается город-
ская фотография.1

Хронологические рамки этого пери-
ода можно условно ограничить двумя датами —  
с 1851 по 1864 годы. 

1  «Photographische Mitteilungen» 1868, s. 150. цитируется 

по: Grefe, U. Die Geschichte der Architekturfotografie des 

19. Jahrhunderts: Architekturfotografie —  Architekturmalerei. 

Inaugural-Dissertation zur Erlangung des Doktorgrades der 

Philosophischen Fakultat der Universitat zu Koln.  —  Koln, 

1980, s. 79.

«Один	из	наших	лучших	не-
мецких	 ландшафтных	 фото-
графов,	 Л.	 Аренд,	 сейчас	 ра-
ботает	с	пейзажем	меньше	и	
предпочитает	 архитектурные	
снимки,	или	такие	ландшаф-
ты,	где	архитектура	играла	бы	
важную	роль» [ 2 ]

 [ 2 ]

→ →

1851 1864
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В истории городской фотографии период 50-х —  60-х 
годов занимает особое место. В это время фотогра-

фия города не только получает широкое распростра-
нение, но и привлекает самые значимые фотографиче-
ские имена того времени. 

В 1850-е и 1860-е годы в жанре городской фотографии 
работают лучшие фотографы того времени: Анри Ле 
Сек → с.	50, Густав Ле Грей → с.	50, Шарль Нэгр → с.	50, 
Надар → с.	50, Братья Биссон → с.	50 и многие другие. 
Сотрудничество с архитектурными проектами и со-
здание видов городского ландшафта позволило фото-
графам этого поколения создать свои лучшие снимки.

Период	50-х —		60-х	годов —		это	время	определения	ста-

туса	городской	фотографии,	время	осознания	ее	художе-

ственного	контекста.	В рамках	этого	направления	были	ре-

ализованы	все	самые	крупные	фотографические	проекты	

50-х —		60-х	годов	XIX столетия	и, прежде	всего, —		Гелио-

графическая	миссия	. [ 1 ]

Гелиографическая миссия 

была посвящена индустриаль-

ным и историческим памят-

никам Франции и объединила 

ведущих фотографов того 

времени. См. Joseph Vigier. 

L’Album des Pyrenees, publie 

par La Chevardiere, 1853; 

Baldus. Villes de France pho-

tographiees, 1852; Le Midi de 

la France Sites et Monuments 

Historiques. Photographies du 

Charles Negre. Paris, Publie par 

Goupil et C, Editeurs, 1853.

 [ 1 ]
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фотографа, исторические дополнения в маргиналиях о личностях, которые 
упоминаются в тексте единожды.

Любые манипуляции, обусловленные гипертекстом 
и дизайном издания, — также призваны обострить 
у читателя чувство погружения в тему. Также система 
нумерации изображений служит для более легкой 
ориентации в издании: система нумерации типа a.b, 
где а — номер главы, а b — номер изображения по-
могает читателю классифицировать изображение 
и отнести его к определенному периоду. Кроме это-
го, данная система облегчает поиск изображений 
в каталоге. Включая в себя систему гипертекстовых 
дополнений, издание приобретает многосоставный 
и многослойный характер.

Подводя итог, можно сделать вывод, что издание по-
лучилось насыщенным по графическим элементам, но при этом вариабель-
ность информации закладывается в четкую и ясную структуру. Книга отчетливо 
поддерживает позицию автора и свое содержание, в то же время она полностью 
обращена к читателю. Повествование исследования развивается в синтезе 
текста и графики, разворачивается сразу в двух плоскостях, на двух языках: 
текстовом и графическом. Вся графическая система организована таким об-
разом, чтобы максимально полно раскрыть и сообщить то, что интересует 
читателя по данной теме.

Компьютерная разработка проекта

В ходе создания проекта были использованы программы пакета Adobe Creative 
Cloud. Верстка осуществлялась в Adobe InDesign. Подготовка изображений 
в Adobe Photoshop, разработка графики в программе Illustrator.

Разработка издания началась с композиций разворотов, после чего был подо-
бран шрифт для основного набора и акциденции. Затем была построена модуль-
ная сетка из 9 колонок, что позволяет достичь высокого уровня адаптивности 
в верстке. Также была разработана дополнительная сетка для оптического 
выравнивания иллюстраций относительно уровня текста: маргинальные изо-
бражения немного сдвинуты вверх, что позволяет достичь визуальной гармонии.

Иллюстрации

В издании представлены следующие типы иллюстраций: полосные и разво-
ротные, а также маргинальные. Полосные иллюстрации представляют собой 
снимки, которым автор уделяет особое внимание на страницах монографии. 
Полосные иллюстрации представляют возможность кадру звучать в полную 
силу. Маргинальные иллюстрации — снимки, которые относятся к периоду, 
речь о котором идет в главе.

Таким образом, как было сказано ранее, структура иллюстраций раскрывает 
и поддерживает содержание книги: фотографии представлены и как художе-
ственное произведение, и как сугубо утилитарный иллюстративный материал. 
Фотография в данном контексте действует как инструмент повествования.

Структура издания и навигация

Навигация направляет и организует процесс чтения в многосоставном из-
дании. В разработанном издании есть следующие структурные элементы: 
вводная часть (авантитул, титул, информация об авторе, содержание), ос-
новной блок (шмуцтитулы и основной текст), а также справочный аппарат, 
содержащий в себе библиографический список, приложение с краткими 
биографиями фотографов и каталог работ. Навигация призвана облегчить 
и структурировать работу со всей справочной информацией, представленной 
в публикации. Навигационные элементы, представленные в виде гипертекста: 
ссылки внутри текста на страницу с фотографией или страницу с биографией 

(1) разворотная иллюстрация 

(2) маргинальная иллюстрация

Формат издания: 167х250

(1)

(2)

→ c. 34 
ссылка на страницу

нумерация фотографий:
1 — номер главы
12 — номер изображения

(1.12)

сноска на источник

[4]
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Вывод на планируемые носители информации

Печатное издание, обрезной формат 167х250мм
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Период 50-х —  60-х годов —   
это время определения статуса  
городской фотографии, время осознания 
её художественного контекста

В истории городской фотографии период 50-х —  60-х годов 
занимает особое место. В это время фотография города не 
только получает широкое распространение, но и привле-
кает самые значимые фотографические имена того вре-
мени. Период 50-х —  60-х годов —  это время определения 
статуса городской фотографии, время осознания ее худо-
жественного контекста. В рамках этого направления были 
реализованы все самые крупные фотографические про-
екты 50-х —  60-х годов XIX столетия и, прежде всего, —   
Гелиографическая миссия  [ 1 ] . → c. 15 

В  1850-е и  1860-е годы в жанре городской фотогра-
фии работают лучшие фотографы того времени: Анри Ле 
Сек → c. 86, Густав Ле Грей → c.85, Шарль Нэгр → c.87, Надар, 
Братья Биссон → c.83 и многие другие. Сотрудничество с ар-
хитектурными проектами и создание видов городского 
ландшафта позволило фотографам этого поколения создать 
свои лучшие снимки.

	  [ 1 ] 	 Гелиографическая миссия была посвящена индустриальным и  историческим па-

мятникам Франции и объединила ведущих фотографов того времени. См. Joseph 

Vigier. L’Album des Pyrenees, publie par La Chevardiere, 1853; Baldus. Villes de France 

photographiees, 1852; Le Midi de la France Sites et Monuments Historiques. Photogra-

phies du Charles Negre. Paris, Publie par Goupil et C, Editeurs, 1853.

(1.1)

Братья Биссон

1850–55

(1.2)

Джонс Кальверт 
Ричардс

1850

(1.1)

(1.2)
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Бальдю,  
Эдуард-Дени 
Baldus, Edouard-Denis
(1813–1889, Германия-Франция). 

Занимался живописью, учился в студии Поля Делароша, был 
рисовальщиком и гравером. Один из участников Гелиографи-
ческой миссии — проекта, организованного французским пра-
вительством в 1851–1855 годах с целью фотографической фик-
сации исторических памятников Франции и новых сооружений. 
Бальдю также занимался фиксацией индустриальных объектов — 
мостов, вокзалов, железных дорог. В 1855 году барон Джеймс 
де Ротшильд, президент компании Северных железных дорог, 
заказал Эдуарду Бальдю серию фотографий, изображающих 
дорогу и станции. Из этих фотографий был собран альбом — 
Album des Chemins de Fer du Nord, подаренный королеве Вик-
тории во время ее дипломатичного визита во Францию. Бальдю 
использовал сухой негатив на вощеной бумаге. Распечатывал 
снимки методом контактной печати, крупные изображения рас-
печатывал с нескольких негативов. Ретушировал негативы, сти-
рая деревья, здания или добавляя детали — например, густые 
облака для достижения драматического эффекта. Считается, что 
в некоторых отпечатках собора Сен- Трофим в Арле использо-
вано до десяти негативов. В 1856 году сделал серию фотографий 
наводнения в долине Роны. В 1854–1857 снимал строительство 
Нового Лувра. В 1858 году его фотографии были представлены 
на выставке, организованной совместно Лондонским фотогра-
фическим обществом и Французским обществом фотографии.

Baldus E. Les Villes de France Photographiées. Paris: 
Edouard Baldus, 1852.

Baldus E. Album du Chemins de Fer du Nord. Paris: 
Edouard Baldus, 1855. Daniel M. The Photographs 
of Édouard Baldus. Exhibition catalogue. New York: 
Metropolitan Museum of Art, 1994.

Mondenard A., de. La Mission héliographique. Cinq 
photographes parcourent la France en 1851: Baldus, 
Bayard, Le Gray, Le Secq, Mestral. Paris: Éditions du 
Patrimoine, 2002.

Gernshime, H., Creative photography. Aestetic trends 
1839–1960. Boston, 1962.; The Photography Book. Texts by 
Ian Jeffrey. London: Phaidon. 2000, р. 33

(2.10)

Биссон,  
Огюст-Розали  
и Луи-Огюст 
Bisson, Auguste-Rosalie & Louis-Auguste
(1814–1876 и 1826–1900, Франция). 

Луи- Огюст Биссон и его младший брат Огюст- Розали 
владели дагерротипной портретной студией в Париже, 
основанной в 1841 году. В 1860 они сопровождали импе-
ратора Наполеона III в поездке по Швейцарии, где они 
сделали 24 «драматические» фотографии с видами Альп. 
В 1861 совершили восхождение на гору Монблан, выпол-
нив серию фотографий об этом путешествии. Исполь-
зовали крупный негатив размером 30 х 40 см. В 1850-е 
и 1860-е они были одними из самых известных архитек-
турных фотографов, делавших «крупноформатные виды 
исторических зданий во Франции, Бельгии и Италии». 
К числу их работ относится серия из 201 фотографии, 
посвященная французской скульптуре и архитектуре от 
Средних веков до эпохи Возрождения

Bisson frères. Haute- Savoie, Le Mont Blanc et Ses 
Glaciers: Souvenir du Voyage de M. M. L'Imperatrice. 
Paris: 1860

Gernshime, H., Creative photography. Aestetic trends 
1839–1960. Boston, 1962, p. 282.

Marbot B. Les Freres Bissons Photographes, de Fleche 
en Cime. Paris/Essen: Bibliothèque Nationale de France/
Museum Folkwang 1999.

Photography Book. Texts by Ian Jeffrey. London: Phaidon. 
2000, р. 55.
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(1.1) (1.3) (1.4)

(1 .5) (1.6) (1.7) (1.8)

Нотр-Дам де Пари, Франция

[Pier, Lintel and Strap Hinge of 

Vierge Portal, Notre Dame of Paris] 

1850-55 

Альбуминовая печать 

37.2 х 25 см 

Огюст-Розали  

и Луи-Огюст Биссон,  

Франция

Мальта

[Strada Levante, Valletta, Malta] 

1850 

Соляная печать

21.7 x 17.4 см 

Огюст-Розали  

и Луи-Огюст Биссон,  

Франция

Замок Кенилворт,

Великобритания

[Castle, Kenilworth]

1851 

Альбуминовая печать 

23 х 18 см 

Фредерик Скотт Арчер, 

Великобритания

Церковь Сен-Жак, Франция

[West Facade, Church of Saint-

Jacques, Aubeterre]

1851 

Соляная печать

37.8 х 29.8 см 

Густав Ле Грей, 

Август Местраль, 

Франция

Церковь Сен-Жак, Франция

[Portail milieu d'Aubeterre] 

1851 

Соляная печать

23.3 x 28.1 см 

Густав Ле Грей, 

Франция

Замок

[Castle]

1851 

Альбуминовая печать 

16.3 х 21.8 см  

Фредерик Скотт Арчер, 

Великобритания

Сен-Сернен, Франция

[Porte Bachelier, Eglise Saint-Sernin, 

Toulouse (Haute-Garonne)]

1851 

Соляная печать 

33.1 x 23.2 см  

Густав Ле Грей, 

Август Местраль, 

Франция

Абу-Симбел, Египет 

[Westernmost Colossus of the Temple 

of Re, Abu Simbel]

1850 

Соляная печать  

22.8 x 16.5 см  

Максим Дю Кан,

Франция

(1.2) (1.9) (1 .10) (1 .11) (1 .12)

Замок Шенонсо, Франция

[Cour d'honneur du Château de 

Chenonceaux]

1851

Соляная печать

25 x 37.2 см

Густав Ле Грей, 

Август Местраль, 

Франция

Нотр-Дам де Пари,  

Франция

[Notre-Dame]

1852

Соляная печать

33.4 x 24.2 см

Анри Ле Сек,

Франция

Каркассон,  

Франция

[The Ramparts of Carcassonne]

1851

Соляная печать

23.5 x 33.2 см

Густав Ле Грей, 

Август Местраль,

Франция

Церковь Сен-Габриэль, 

Франция

[St Gabriel près Arles]

1851

Соляная печать

31.7 x 21.9 см

Шарль Нэгр,

Франция

(1 .13)

Собор Св. Трофима, Франция

[Arles, Cloitre St. Trophime] 

1861

Соляная печать

34 x 42.7 см

Эдуард Бальдю,

Франция

(1 .15)

Стамбул, Турция

[Figures at the Fountain of Sultan 

Ahmet III, Istanbul]

1850

Альбуминовая печать

30.3 x 26.3 см 

Джеймс Робертсон,

Феликс Беато,

Великобритания

(1.16)

Шартрский собор, Франция

[Large Figures on the North Porch, 

Chartres Cathedral]

1852

Соляная печать

32.8 x 22.1 см

Анри Ле Сек,

Франция

(1 .14)

Лувр, Франция

[Salle des Cariatides, au Musée du 

Louvre]

1861

Соляная печать

15.7 x 21.2 см 

Шарль Марвиль,

Франция
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