
САНКТ-ПЕТЕРБУРГСКИЙ ГОСУДАРСТВЕННЫЙ УНИВЕРСИТЕТ

Факультет искусств

Направление 072500 «Дизайн»

Магистерская программа «Графический дизайн»

У Хаоян

Разработка графической концепции авторского печатного издания для детей

«Защита редких видов животных»

Выпускная квалификационная работа

Научный руководитель:

Член Союза художников России,

Член международной ассоциации

Искусствоведов (AIS: UNESCO),

Кандидат искусствоведения,

Доцент кафедры дизайна

Факультета искусств СПБГУ

Васильева Екатерина Викторовна

Санкт-Петербург

2022



Содержание;

Введение

Глава 1. Визуальная система книги: особенности графической системы.

1.1. Графическая система книги: развитие системы.

1.2. Книжная графика: развитие и основные имена классической книжной

иллюстрации.

1.3. Новая типографика и новый облик книги: Ян Чихольд.

Глава 2. Проекты для детей и традиция детской книги и ее графика:
основные направления.

2.1. Развитие детского жанра: ранняя история.

2.2. Развитие детской литературы и некоторые аспекты ее графической системы.

2.3. Детская литература и иллюстрация: развитие и современный формат.

Глава 3. Охрана животных: основные принципы и права животных.

3.1. Охрана животных и ее формирование: основные принципы.

3.2. Права животных: основа концепции.

3.3. Благополучие животных: базовые принципы.

- Свобода от голода и жажды

- Свобода от дискомфорта

- Свобода от боли, травм и болезни

- Свобода естественного поведения

- Свобода от страха и стресса



Глава 4. Представление графического проекта

Заключение

Список литературы

Приложение 1. Основные образцы графического дизайна ХХ века

Приложение 2. Плакаты, посвященные охране животных.



Введение

Работа, вынесенная на защиту магистерской диссертации, посвящена

вопросам графического сопровождения проектов охраны животных для детей.

Данный проект представляется принципиально важным не только как графическая

система, но и как социально значимый проект. Защита животных и охрана

окружающей среды сегодня являются одним из наиболее важных направлений

интернациональной деятельности1. Охрана животных является важным

направлением правовой и общественной деятельности2. Важность охраны

животных, основные проблемы, связанные с защитой животного мира, должны

быть объяснены и детям. Данный проект – ставит перед собой задачу найти

возможные формы графического представления этой проблематики.

Проект состоит из двух основных частей – прикладной и теоретической.

Прикладная часть представляет собой проект визуального сопровождения

графической системы, связанной с охраной животных. Теоретическая часть3

формирует аналитическую основу проекта. В рамках теоретической части

рассматриваются вопросы, связанные с развитием книжной графики4,

1 Fischer B. Animal Ethics: A Contemporary Introduction. London: Routledge, 2021.

2 陆倩茹;我国自然保护区法律制度研究一以公众参与原则为指导[D].吉林大学.2012Лу Ц

яньру; Исследование правовой системы заповедников в Китае на основе принципа

общественного участия [D]. Цзилиньский университет. 2012

3 Васильева Е. Научно-исследовательская работа: производственная практика.

Электронный курс в системе Blackboard. https://bb.spbu.ru/
4 Meggs P. Meggs' History of Graphic Design. Hoboken, New Jersey: John Wiley &

Sons, 2006; Васильева Е. Научно-исследовательская работа: производственная

практика. Электронный курс в системе Blackboard. https://bb.spbu.ru/; Dane J. The

https://bb.spbu.ru/
https://bb.spbu.ru/


преобразованием детской книги как основного продукта для детей5, а также

основных принципов охраны животных6, сформировавшихся в последние годы.

Целью данной работы является создание графического сопровождения

проекта, связанного с представлением проблематики охраны животных для

детской аудитории7. Задачей данной работы является последовательное

изучение и графическое представление данной темы.

Задачи данной работы можно сформулировать следующим образом:

 Исследование визуальной системы книжной графики

 Изучение феномена детской книги как основного продукта,

предназначенного для детской аудитории.

 Исследование основных направлений и принципов охраны животных

 Изучение базовых форм представления детских проектов

 Исследование основных форм представления проекта для детской

аудитории.

Методика исследования. Данная работа построена на последовательном
изучении собранного материала. Исследование и освоение материала проходило

по трем основным направлениям: изучение книжной графики, исследование

феномена детских книг, а также изучение основных принципов защиты животных в

современном обществе. Эти аналитические исследования позволили

сформировать теоретическую платформу, которая может быть использована при

Myth of Print Culture: Essays on Evidence, Textuality, and Bibliographical Method.

Toronto: University of Toronto Press, 2003.
5 Reynolds K. Children's Literature: A Very Short Introduction. Oxford: Oxford University

Press, 2011; Lesnik-Oberstein K. Children's Literature: Criticism and the Fictional Child.

Oxford: Clarendon Press, 1994; Хеллман Б. Сказка и быль: История русской детской

литературы. М.: Новое литературное обозрение, 2016.
6 Fischer B. Animal Ethics: A Contemporary Introduction. London: Routledge, 2021;

Sunstein C.; Nussbaum M. Animal Rights: Current Debates and New Directions. London:

Oxford University Press, 2005.

7 宋姗姗.绘本插画的发展状况与探究[J].才智,2017,(25):274.Сун Шаньшань. Состояние

развития и исследование иллюстрации книжек с картинками[J].

Talent,2017,(25):274.



подготовке графических проектов для детей8. Общим итогом этих

предварительных исследований стало создание графического проекта для детей,

посвященного защите животных9.

Актуальность исследования. В настоящий момент проблема защиты

животных является одной из наиболее обсуждаемых проблем. Эта проблема

обсуждается и как вопрос моральных ценностей и морального статуса человека, и

как юридическая проблематика. Вопрос существования юридических прав

животных, равно как возможность их применения в социальной практике, является

одной из наиболее обсуждаемых проблем. В этом смысле, данная работа

обращается к одной из наиболее актуальных тем современной системы.

Новизна исследования. Несмотря на повышенный интерес к вопросам
охраны животных, можно считать, что многие цели в этом процессе пока не

достигнуты. Одна из проблем – информационная деятельность, которая должна

рассказывать о проблемах охраны животных. Эту задачу преодоления

информационного дефицита, особенно в детской среде разных стран призвана

решить данная работа и данный проект. Ее новизна – визуальное графическое

представление тем и вопросов, связанных с охраной животных. Новизна проекта

также заключается в том, что он ориентирован, прежде всего, на детскую

аудиторию.

Возможность практического применения. Данный проект может быть
использован в информационных, презентационных и воспитательных целях10.

Данный проект или его элементы могут быть использованы для представления

темы защиты животных в детской аудитории. Элементы теоретического

исследования могут быть использованы при разработке как проектов по защите

8 郑秀娥.浅谈插画在书籍装帧中的应用[J].科学大众(科学教育),2017,(10):145.Zheng Xiu'e.
Введение в применение иллюстрации в книжном переплете [J]. Science Public (Science
Education),2017,(10):145.

9 张婳.儿童插画中的色彩装饰性表现分析[J].美术教育研究,2020(05):38-39.Чжан Чанг.
Анализ декоративного выражения цвета в детской иллюстрации[J]. Art Education Research,
2020(05):38-39.

10 郭容君.试析当代插画艺术的创意思维与情感表达[J].当代教育实践与教学研

究,2017,(10):210.Го Жунцзюнь. Экспериментальный анализ творческого мышления и
эмоционального выражения в современном иллюстративном искусстве[J]. Contemporary
Education Practice and Teaching Research,2017,(10):210.



животных, так и проектов на другие темы, ориентированных на детскую

аудиторию.

Описание проекта. Данный проект состоит из двух основных частей –
теоретического исследования и прикладной части. Теоретическая часть

посвящена изучению графической системы книги, специфике изданий для детей и

проблемам защиты животных в современном социальном пространстве.

Практическая часть представляет собой графический проект, посвященный теме

охране животных для детей11.

Общее содержание работы. Теоретическая часть данной работы состоит

их трех содержательных глав, Введения и Заключения. В заключительной

четвертой главе представлено описание графического проекта.

В Первой главе данной работы рассмотрены особенности развития

графической системы книги12. Развитие современной книжной иллюстрации

связывают с гравированными листами, которые были включены в печатные книги13.

Изначально иллюстрации представляли собой гравюры на дереве, включенные в

печатные книги. Постепенно техника выполнения иллюстраций менялась, но

главные концепции и принципы сохранились14.

С началом книгопечатания иллюстрации (гравюры) создавались теми же

мастерскими, которые готовили печатные листы с изображением святых. Центры

производства гравюр на дереве стали центрами создания иллюстрированных

11 袁树香.儿童纸制绘本图书插画设计研究——评《儿童图书设计》[J].中国造

纸,2020,39(03):99.Юань Шусян. Исследование дизайна иллюстраций для детских
бумажных книжек - обзор дизайна детских книг[J]. Китайская бумага, 2020, 39(03):99.

12 徐盛.谈现代插画概念及其艺术特征[J].湖北美术学院学报,2017,(03):134-137.Сюй Шэн.
Разговор о концепции современной иллюстрации и ее художественных
характеристиках[J]. Журнал Хубэйской академии изящных искусств, 2017,(03):134-137.

13 Eisenstein E. The printing revolution in early modern Europe. Cambridge: Cambridge

University Press, 2005.
14 Dane J. The Myth of Print Culture: Essays on Evidence, Textuality, and

Bibliographical Method. Toronto: University of Toronto Press, 2003.



книг15. Пустые страницы расписывали вручную – таким образом создавалась

рукописная иллюстрация для печатных книг16.

При одновременной печати изображение и текст иногда получались

размытыми. Или, напротив, высокое качество совместной печати приводило к

высоким затратам. Во второй половине XV века вместо гравюры на дереве при

печати книг все чаще использовалась гравюра на меди или офорт17. Это

позволяло добиться детализации изображения.

Изначально, количество иллюстраций в книгах было относительно невелико.

Однако постепенно объем иллюстраций в книгах увеличивался, росло количество

иллюстрированных изданий и увеличивалось количество текстов, которые были

проиллюстрированы18. Возникли целые виды и жанры книг, которые требовали

иллюстрации. Например, к такому жанру относят детские книги. Возник

самостоятельный жанр детской иллюстрации19.

Цветная печать получила более заметное распространение в Китае и

Японии20. В Юго-Восточной Азии использовались такие техники как нисики-э и

уки-е. Нисики-э – это японская техника цветной ксилографии, возникшая, как

полагают, около 1760 года. В этой технике, в частности, печатали календари.

Технику нисики-э использовали для гравюр жанра уки-е и якуся-э21.

15 Meggs P. Meggs' History of Graphic Design. Hoboken, New Jersey: John Wiley &

Sons, 2006.
16 李淑琴.李淑琴插画[J].文艺研究,2017,(08):170.193. Ли Шуцинь. Иллюстрации Ли
Шуциня[J]. Исследования в области литературы и искусства, 2017,(08):170.

17 Владимиров Л. Всеобщая история книги. М.: Книга, 1988.
18 Harthan M. The History of the Illustrated Book: The Western Tradition. London:

Thames & Hudson, 1981.
19 Whalley J.; Chester M. A History of Children's Book Illustration. London: Victoria and

Albert Museum, 1988.
20 Успенский М. Японская гравюра. СПб: Издательство "Аврора", 2001.

21 贺圣鼐，赖彦于：近代印刷术[M].（上海）商务印书馆，1933.9.Хэ Шэннай, Лай Яню
й: Современная печать [М]. (Шанхай) Коммерческая пресса, 1933.9.



Технические нововведения, произошедшие на протяжении XIX столетия22,

позволили заметно усовершенствовать качество книжной иллюстрации и

увеличить графические возможности книги23. Одним из наиболее важных

реформаторов книги XIX столетия, чьи работы оказали заметное влияние на

последующее развитие книжной графики и ее концепций, можно считать

английского графика Уильяма Блейка (1757 - 1828)24. Основной заслугой Уильяма

Блейка принято считать издание иллюстрированных рукописных книг, которые

сегодня считаются его главными произведениями.

Опыт книжной иллюстрации Уильяма Блейка оказался важен для

представителей «Движения искусств и ремесел». «Движение искусств и ремесел»

- это английское художественное течение, представители которого говорили о

превосходстве ручного труда и рукотворных произведений искусства над

продуктом промышленного производства25. Крупнейшим мастером «Движения

искусств и ремесел» принято считать Уильяма Морриса26. Помимо мастерских, где

создавались ткани, рисунки для обоев и предметы быта, Уильям Моррис

занимался созданием книжной иллюстрации и изданием книг27. С этой целью им

было создано издательство Kelmscott Press.

Идея Kelmscott Press заключалась в том, чтобы возродить традицию раннего

книгопечатания28. Уильям Моррис полагал, что в книге иллюстрации и

повествование должны представлять собой единую систему. Kelmscott Press был

основан в 1880-е годы, когда Моррис сократил свою коммерческую и политическую

деятельность. Иллюстрации для Kelmscott Press выполняли практически все

22 Васильева Е. Современные проблемы дизайна. Электронный курс в системе

Blackboard. https://bb.spbu.ru/
23 Woodford S. The Cambridge Introduction to Art, New York: Yilin Publishing House,

2013.
24 Bentley J. The Stranger From Paradise: A Biography of William Blake. Yale University

Press, 2001.
25 Blakesley R. The arts and crafts movement. London: Phaidon, 2006.
26 Васильева Е. Современные проблемы дизайна. Электронный курс в системе

Blackboard. https://bb.spbu.ru/
27 Woodford S. The Cambridge Introduction to Art, New York: Yilin Publishing House,

2013.
28 Blakesley R. The arts and crafts movement. London: Phaidon, 2006.

https://bb.spbu.ru/
https://bb.spbu.ru/


художники, относившиеся к кругу «Движения искусств и ремесел». Издательство

просуществовало семь лет. Тем не менее, идеи, реализованные Уильямом

Моррисом, оказали глубокое влияние на развитие книги и книжной иллюстрации.

Издания Kelmscott Press оказали принципиальное влияние на развитие искусства

книги и книжной иллюстрации29.

Важным издательским проектом первой половины ХХ века можно считать

иллюстрации к тексту Редьярда Киплинга «Книга джунглей». Работы были

выполнены около 1905 года. Иллюстрации были выполнены французским

мастером Полем Жове. Его проект включал около 130 иллюстраций, которые

сопровождали текст книги30. Над работой над полным набором иллюстраций ушло

более десяти лет.

Принципиальные изменения, связанные с трансформацией типографики и

облика книги, произошли в 1920-е годы31. Эти изменения были инициированы еще

Движением искусств и ремесел, но в 1920-е годы получили продолжение

благодаря последовательному распространению идей модернизма32. Новые

концепции затронули не только изобразительное искусство, но и облик книги.

Изменения в типографике, произошедшие в 1920-е годы, были связаны с именем

Яна Чихольда.

В 1925 году была опубликована первая работа Чихольда – «Основы

типографики». В 1928 году была опубликована его книга «Новая типографика»33.

Эти работы Чихольда кардинально изменили как общие принципы типографики,

так и общий облик книги. Идеи Чихольда полностью реформировали принципы

книжной графики34, и установили новые принципы в создании книг. «Новую

29 Peterson J. The Kelmscott Press. London: Oxford University Press, 1991.
30 Leighton M.; Surridge L. Victorian Print Media and the Reading Public. Peterborough,

ON: Broadview Press, 2012.
31 Филл Ш., Филл П. История дизайна. М.: КоЛибри, Азбука-Аттикус, 2014.
32 Васильева Е. Современные проблемы дизайна. Электронный курс в системе

Blackboard. https://bb.spbu.ru/
33 Tschichold J. Die neue Typographie. Berlin: Verlag des Bildungsverbandes der

Deutschen Buchdrucker, 1928.
34 Васильева Е. Швейцарский стиль: прототипы, возникновение и проблема

регламента // Terra Artis, 2021, № 3, с. 84 – 101.

https://bb.spbu.ru/


типографику» принято считать манифестом модернизма в типографике и

издательском деле. Именно в этой книге были изложены основные принципы,

которые определили развитие типографики всего ХХ века и предвосхитили

появление таких явлений как Швейцарская школа графики35.

Ян Чихольд обозначил основные принципы, которые впоследствии

маркировали развитие Интернационального типографического стиля. Страницы

книги Чихольд представил как систему, подчиненную единым правилам36.

Предложенная им система подразумевала, что страница может собираться из

готовых модулей37. Тем самым, Чихольд предвосхитил развитие новых принципов

дизайна38, радикально реформировав принципы создания книги и книжной

иллюстрации.

Вторая глава теоретической части посвящена специфике детской книги39.
Единого определения жанра детской литературы не существует. К детскому

формату принято относить крайне широкий спектр жанров: колыбельные, басни,

художественная или научно-популярная литература, создаваемая для детей. В

некоторых случаях, к формату детской литературы относят комиксы40.

Изображения, иллюстрации и рисунки считаются одной из особенностей детских

книг. Детские книги, как правило, последовательно иллюстрируются. Тем не менее,

книжная иллюстрация – не обязательный атрибут детской книги. Многие книги,

35 Hollis R. Swiss Graphic Design. The Origins and Growth of an International Stile.

London: Laurence King Publishing Ltd., 2006.
36 Tschichold J. Die neue Typographie. Berlin: Verlag des Bildungsverbandes der

Deutschen Buchdrucker, 1928.
37 Васильева Е. Швейцарский стиль: прототипы, возникновение и проблема

регламента // Terra Artis, 2021, № 3, с. 84 – 101.
38 Васильева Е. Современные проблемы дизайна. Электронный курс в системе

Blackboard. https://bb.spbu.ru/

39 严国卿.浅谈少儿图书中插图的绘画表现[J].艺术评鉴,2017,(10):24-25+47.Янь Гоцин.
Введение в живопись иллюстраций в детских книгах [J]. Art Review,
2017,(10):24-25+47.

40 Hatfield C. Comic Art, Children's Literature, and the New Comic Studies // The Lion

and the Unicorn, vol. 30 no. 3, 2006, pp. 360–382.
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адресованные детям, выходят без рисунков и, наоборот, многие книги,

предназначенные для взрослых, последовательно иллюстрированы.

Считается, что до XVIII века детская литература существовала, прежде

всего, как устная традиция. В XVIII столетии, с появлением и развитием концепции

детства41, детская литература возникла как самостоятельный жанр. Еще в 1960-е

годы была обозначена идея о том, что детство как специальный возраст было

выделено в обществе относительно поздно и требования к детям изначально мало

отличались от требований к взрослым42.

Не позднее XVII века в Европе появился целый корпус книг,

ориентированный на просвещение, образование и воспитание детей. В XVII веке

возникла идея о том, что ребенок рождается с чистым разумом и задача взрослых

– наставлять ребенка, развивая в нем положительные качества. Существует

предположение, что эта идея была поддержана и развита английским педагогом и

философом Джоном Локком. Одной из его идей было обучение во время игры.

Также предполагают, что именно он настаивал на использовании иллюстраций в

детских книгах, считая, что они помогают легче воспринимать материал,

изложенный в книгах43.

С периодом XVII – XVIII веков связывают появление нового жанра детской

книги – различных сборников сказок. Такие сборники были крайне прохладно

восприняты европейским литературным сообществом, которое считало собрания

сказок излишне наивным и не полезным чтением. Тем не менее, сказки были

восприняты как возможное чтение для детской аудитории. До этого момента сказки,

мифы и легенды считались преимущественно взрослым чтением44.

В Китае традиция детской литературы существует со времен

Императорского Китая. В то же время, некоторые исследователи полагают, что

детская литература в Китае претерпела заметные изменения в ХХ столетии,

41 Хеллман Б. Сказка и быль: История русской детской литературы. М.: Новое

литературное обозрение, 2016.
42 Aries P. Centuries of Childhood. London, Vintage, 1962.
43 Reynolds K. Children's Literature: A Very Short Introduction. Oxford: Oxford

University Press, 2011.
44 Aries P. Centuries of Childhood. London, Vintage, 1962.



особенно в 1920-е, а затем – в 1970-е годы45. Основа детской литературы в Китае

всегда была связана с идеями образования и просвещения46. В этом смысле,

предложенный нами проект по охране животных продолжает традиции

интернациональной, российской и китайской традиции создания просветительских

проектов для детей.

Во второй половине XVIII века (после 1740 года) группа английских

издателей начала выпускать для детей книги нового типа. Эти книги были

направлены на образование и развлечение – отчасти они поддерживали и

демонстрировали идеи Локка о том, что ребенок может учиться во время игры47. В

этот период выходят первые книги детских стихов. Эти английские книги считаются

первыми детскими книгами, относящимися к новому типу48. Такие книги содержали

детские стихи и истории, а также были украшены серией иллюстраций, созданных

специально для детей. Это сочетание созданного специально для детей текста и

специальных детских иллюстраций стало основной особенностью современной

детской книги.

Исследователи обращают внимание, что в создании этого нового типа

детской книги иллюстрации и специфическое оформление книги играли важную

роль49. Во многом, именно использование иллюстрации и специального «детского»

оформления книги играло важную роль в становлении формата детских книг как

самостоятельного явления50.

В Германии развернулось движение за реформирование детского

образования. Частью этой реформы было переиздание детских книг и, в частности,

учебников. Реформаторы образования в Германии выступали за помещение

45 Farquhar M. Children's Literature in China. Brisbane: Griffith University, 1999.
46 Temple C.; Yun-Ying B. Reading around the World: Children's Literature in the

People's Republic of China //The Reading Teacher, 1996, Vol. 49, No. 6. pp. 494-496.
47 Grenby M. The origins of children's literature // British Library, 2015.
48 Reynolds K. Children's Literature: A Very Short Introduction. Oxford: Oxford

University Press, 2011.
49 严国卿.浅谈少儿图书中插图的绘画表现[J].艺术评鉴,2017,(10):24-25+47.Янь Гоцин.
Введение в живопись иллюстраций в детских книгах [J]. Art Review, 2017,(10):24-25+47.

50 Grenby M. The origins of children's literature // British Library, 2015.



иллюстраций на страницы детских книг, считая, что это поможет лучше

воспринимать и усваивать информацию.

В этот период в Германии появились детские версии романов, изначально

написанные для взрослых. Например, была издана книга Даниэля Дефо

«Робинзон Крузо» в издании для детей и подростков. Многие исследователи

полагают, что в этот период в Германии, фактически, сформировалась система

детской литературы в ее современном понимании51.

Переход к современным жанрам детской литературы обычно относят к XIX

столетию. В этот момент произошел переход от литературы назидательного и

просветительского содержания к книгам юмористического толка, фантастической и

приключенческой литературе. В этот период одновременно происходило два

процесса52. Первое – благодаря традиции общего образования заметно повысился

уровень грамотности. Второе – совершенствовались технические процессы,

связанные с изданием книг.

В 1940-е годы появились первые детские книги в мягких обложках. Это

позволяло сделать книги более доступными и заметно изменило их внешний вид.

Удешевление книг позволяло покупать их во время Второй мировой войны, что

позволило сохранить и поддержать интерес к детской книге53. Рынок и издание

детской книги восстановились после Второй мировой войны в 1950-е годы.

Развитие детской литературы после Второй мировой войны было связано с

дальнейшим расширением жанров детской литературы. Развитие детской

литературы в Англии было связано с кругом авторов, сформировавшимся вокруг

Оксфордского университета54. К этому кругу относились такие писатели как К. С.

Льюис и Дж. Р. Р. Толкин. В 1950 году были опубликованы романы серии «Хроники

51 Reynolds K. Children's Literature: A Very Short Introduction. Oxford: Oxford

University Press, 2011.
52 Хеллман Б. Сказка и быль: История русской детской литературы. М.: Новое

литературное обозрение, 2016.
53 Silvey A. The Essential Guide to Children's Books and their Creators. New York:

Houghton Mifflin, 2002.
54 Reynolds K. Children's Literature: A Very Short Introduction. Oxford: Oxford University

Press, 2011.



Нарнии», ставшие одним из наиболее заметных памятников современной детской

литературы.

Революция в Китае, положившая конец императорской истории, и Вторая

мировая война принесли заметные социальные и политические изменения. Эти

изменения затронули и вопросы детской литературы. Интернациональная наука и

техника стали частью жизни Китая55. В стране было создано издательство

Commercial Press, которое стало издавать первые журналы для детей. После 1976

года в детской литературе в Китае произошли новые изменения. Стали доступны

книги многих авторов ХХ века, а также активно создавались новые произведения

для детей56.

Важной составляющей детской литературы можно считать детскую книжную

иллюстрацию57. Особенности детской книжной графики изменялись на протяжении

всего ХХ века. Развитие детской книжной иллюстрации во многом повторяло

основные изменения книжной графики на протяжении ХХ века58. Основные

направления, школы и программы книжной графики были отражены и в детской

книжной иллюстрации.

В Третьей главе рассматриваются основные аспекты, связанные с охраной
животных. Начало систематического движения по охране животных принято

связывать с первыми десятилетиями XIX века59. В 1822 году депутат британского

парламента Ричард Мартин провел законопроект, который предполагал защиту

домашних животных от жестокого обращения60. Законодательных акт

распространялся на поголовье крупного рогатого скота, лошадей и овец. Также в

55 Farquhar M. Children's Literature in China. Brisbane: Griffith University, 1999.
56 Temple C.; Yun-Ying B. Reading around the World: Children's Literature in the

People's Republic of China //The Reading Teacher, 1996, Vol. 49, No. 6. pp. 494-496.
57 Reynolds K. Children's Literature: A Very Short Introduction. Oxford: Oxford University

Press, 2011.
58 Блинов В. Русская детская книжка-картинка 1900—1941. М.: Искусство, 2005.
59 孙江、何力等编著：动物保护法概论[M].北京：法律出版社 2007年。Сунь Цзян, Хэ Л
и и др. ред: Введение в законодательство о защите животных [М]. Пекин: Юридич
еская пресса, 2007.
60 Wagman B.; Waisman S.; Frasch P. Animal Law: Cases and Materials. Durham:

Carolina Academic Press, 2009.



1824 году Ричард Мартин выступил одним из основателей общества по

предотвращению жестокого обращения с животными.

В 1840 году общество по предотвращению жестокого обращения с

животными поддержала королева Виктория. Тогда общество получило статус

королевского. Задачей общества был сбор пожертвований и развитие

инспекторской сети, которая позволила бы выявлять случаи жестокого обращения

с животными. Деятельность этой организации обозначила дальнейшие

перспективы развития практики охраны животных61.

XX столетие было отмечено появлением целого ряда организаций, которые

занимались охраной окружающей среды. Речь идет не только о национальных, но

и о международных организациях62. В 1950 году была основана Всемирная

федерация защиты животных (WFPA). В 1959 году было основано Международное

общество защиты животных (ISPA). В результате слияния этих организаций в 1981

году было создано Всемирное общество защиты животных (WAP).

Идея прав животных получила свое развитие благодаря концепции общей

справедливости63. Сторонники этой идеи исходят из убеждения, что все живые

существа на земле заслуживают справедливого отношения. Сторонники прав

животных часто предлагают полный отказ от использования в пищу живых существ

и предпочитают пользоваться материалами на растительной основе. То же

касается использования живых существ в одежде и в моде. Концепция прав

животных развивается в рамках концепции устойчивого развития64.

Исследователи полагают, что в настоящий момент существует два

основных подхода, определяющих проблему прав животных65. Эти подходы –

утилитарный и правовой. Утилитарный подход сосредоточен на этике обращения с

61 Sunstein C.; Nussbaum M. Animal Rights: Current Debates and New Directions.

London: Oxford University Press, 2005.
62 Sunstein C.; Nussbaum M. Animal Rights: Current Debates and New Directions.

London: Oxford University Press, 2005.
63 Fischer B. Animal Ethics: A Contemporary Introduction. London: Routledge, 2021.
64 Васильева Е. Стратегия моды: феномен нового и принцип устойчивости //

Теория моды: одежда, тело, культура. 2019, № 54, с. 19 — 35.
65 Sunstein C.; Nussbaum M. Animal Rights: Current Debates and New Directions.

London: Oxford University Press, 2005.



животными66. Сторонники этого подхода оценивают поступок по его последствиям.

Если то или иное действие привело к негативным последствиям, поступок может

быть оценен как нарушение этических принципов.

В середине ХХ века были выработаны основные принципы, которые

определяют основные концепции отношения к животным67. В частности, были

обозначены так называемые «принципы благополучия животных», по которым

оценивается общее состояние животных, уровень их содержания и соблюдение их

прав. Используемая сегодня система оценки благополучия животных была

разработана в Великобритании в 1977 году. Активно в общественных,

информационных и правовых документах этот термин используется, начиная с

1979 года. Собранные таким образом правила и принципы были переработаны в

концепцию «Пяти свобод», на которых сегодня строится основная оценка

состояния животных.

Принцип «Пяти свобод» был включен во Всемирную декларацию

благосостояния животных. Работая с детской аудиторией, особенно важно

говорить о необходимости охраны животных и окружающей среды. Поэтому в

рамках данного проекта мы считаем особенно важным как представление

основных принципов охраны животных, так и определение основных прав,

которыми должны пользоваться животные в среде людей68.

66 Singer P. Animal Liberation: A New Ethics for our Treatment of Animals, New York:

Harper Perennial Modern Classics, 2009.
67 孙江、何力等编著：动物保护法概论[M].北京：法律出版社 2007年。Сунь Цзян, Хэ Л
и и др. ред: Введение в законодательство о защите животных [М]. Пекин: Юридич
еская пресса, 2007.
68 Sunstein C.; Nussbaum M. Animal Rights: Current Debates and New Directions.

London: Oxford University Press, 2005.



Глава 1. Визуальная система книги: особенности графической системы

Обращаясь к созданию графического проекта по охране животных,

предназначенного для детской аудитории69, мы считаем принципиально важным

проанализировать развитие графической системы70, связанной с программой

детских книг71. Этот вектор представляется важным, поскольку изучение книжной

иллюстрации и книжной графики позволит составить представление о развитии

визуальной системы, которая могла бы быть положена в основу данного проекта.

Приступая к формированию графической программы данного проекта, нам

представляется важным рассмотреть развитие графической системы книги (в том

числе – детской книги). Многие элементы, сформировавшиеся в рамках книжной

графики, могут быть положены в основу проекта. Именно поэтому изучение

книжной графики представляется важным в рамках данного проекта.

В некоторых случаях книжную графику для детей рассматривают как

самостоятельную систему72. В этом случае аналитики исходят из того, что детская

книжная графика требует особого решения и подхода. В то же время, мы исходим

из предположения, что книжная графика для детей развивалась в рамках общей

визуальной системы книги73. В развитии графики детских книг действовали те же

принципы и те же векторы, которые определяли развитие книжной графики в

69 钱若云.插画-中国娃娃[J].美术观察,2017,(07):156.Цянь Жуйюнь. Иллюстрация -
китайские куклы[J]. Art Observation, 2017, (07):156.

70 Meggs P. Meggs' History of Graphic Design. Hoboken, New Jersey: John Wiley &

Sons, 2006.
71 Васильева Е. Современные проблемы дизайна. Электронный курс в системе

Blackboard. https://bb.spbu.ru/
72 尚会芳.插画-红色圣地[J].美术观察,2017,(07):156.Шан Хуэйфан. Иллюстрация - Красная
Святая Земля[J]. Art Observation, 2017, (07):156.

73 Lyons M. Books: A Living History. Los Angeles: J. Paul Getty Museum, 2011.

https://bb.spbu.ru/


целом74. Поэтому, ориентируясь на модель развития детской книги, мы, прежде

всего, рассмотрим графическую системы книги в целом и основные направления

ее формирования и развития на протяжении XIX – XX веков75.

1.1. Графическая система книги: развитие системы

Принято считать, что система книжной иллюстрации существует с

древнейших времен76. Традиция иллюстрации и иллюминированных рукописей

существовала еще до изобретения книгопечатания. Мы можем предположить, что

иллюстрация – один из наиболее древних типов графики, связанных с форматом

книги. До изобретения книгопечатания рисунки создавались вручную, определив

основные виды и типы книжной графики77. Основные стандарты книжной

иллюстрации – расположение рисунков, их формат, использование шрифтов –

были заложены еще на стадии рукописной книги.

Развитие современной книжной иллюстрации связывают с гравированными

листами, которые были включены в печатные книги78. Изначально иллюстрации

представляли собой гравюры на дереве, включенные в печатные книги.

Постепенно техника выполнения иллюстраций менялась, но главные концепции и

принципы сохранились79. Практически в неизменном виде позиции иллюстрации

были включены в модульные книги.

Полагают, что условным прототипом книжной иллюстрации можно считать

изображения святых. С началом книгопечатания иллюстрации (гравюры)

создавались теми же мастерскими, которые готовили печатные листы с

изображением святых. Центры производства гравюр на дереве стали центрами

74 Филл Ш., Филл П. История дизайна. М.: КоЛибри, Азбука-Аттикус, 2014.
75 Mayor H., Prints and People. New York: Metropolitan Museum of Art/Princeton, 1971.
76 Владимиров Л. Всеобщая история книги. М.: Книга, 1988.
77 Bland M. A guide to early printed books and manuscripts. Malden, MA:

Wiley-Blackwell, 2013.
78 Eisenstein E. The printing revolution in early modern Europe. Cambridge: Cambridge

University Press, 2005.
79 Dane J. The Myth of Print Culture: Essays on Evidence, Textuality, and

Bibliographical Method. Toronto: University of Toronto Press, 2003.



создания иллюстрированных книг80. Некоторые книги в течении долгих лет

печатались с пустыми страницами. Эти страницы расписывали вручную – таким

образом создавалась рукописная иллюстрация для печатных книг81.

Гравюра на дереве, также как металлический подвижный штифт,

использовали рельефную печать. Это давало возможность настраивать печать и

создавать изображение и текст одновременно82. Однако этот метод был или

слишком грубым, или излишне дорогим. При одновременной печати изображение

и текст иногда получались размытыми. Или, напротив, высокое качество

совместной печати приводило к высоким затратам. Во второй половине XV века

вместо гравюры на дереве при печати книг все чаще использовалась гравюра на

меди или офорт83. Это позволяло добиться особой детализации изображения.

Вплоть до второй половины XIX века техники печати требовали, чтобы

иллюстрации печатались отдельно, на станке другого типа. Эти технические

требования определили принцип расположения иллюстрации в книге. Как правило,

для изображения отводили целую страницу. Такое соотношение изображения и

текста определило положение и специфику книжной иллюстрации на долгие годы

вперед84.

Изначально, количество иллюстраций в книгах было относительно невелико.

Однако постепенно объем иллюстраций в книгах увеличивался, росло количество

иллюстрированных изданий и увеличивалось количество текстов, которые были

проиллюстрированы85. Возникли целые виды и жанры книг, которые требовали

80 Meggs P. Meggs' History of Graphic Design. Hoboken, New Jersey: John Wiley &

Sons, 2006.
81 贺圣鼐，赖彦于：近代印刷术[M].（上海）商务印书馆，1933.9.Хэ Шэннай, Лай Янюй:

Современная печать [М]. (Шанхай) Коммерческая пресса, 1933.9.
82 Bland M. A guide to early printed books and manuscripts. Malden, MA:

Wiley-Blackwell, 2013.
83 Владимиров Л. Всеобщая история книги. М.: Книга, 1988.
84 Leighton M.; Surridge L. Victorian Print Media and the Reading Public. Peterborough,

ON: Broadview Press, 2012.
85 Harthan M. The History of the Illustrated Book: The Western Tradition. London:

Thames & Hudson, 1981.



иллюстрации. Например, к такому жанру относят детские книги. Возник

самостоятельный жанр детской иллюстрации86.

Иллюстрация была не только важным графическим, но и коммерческим

инструментом87. Появились дорогие, богато иллюстрированные книги, чья

ценность определялась качеством иллюстраций. Некоторые печатные

иллюстрации раскрашивались вручную. Однако, несмотря на интерес к цветным

иллюстрациям, ни один из экспериментальных методов цветной печати не

получил распространения в Европе вплоть до середины XIX столетия.

Цветная печать получила более заметное распространение в Китае и

Японии88. В Юго-Восточной Азии использовались такие техники как нисики-э и

уки-е. Нисики-э – это японская техника цветной ксилографии, возникшая, как

полагают, около 1760 года. В этой технике, в частности, печатали календари.

Технику нисики-э использовали для гравюр жанра уки-е и якуся-э.

В самом конце XVIII была изобретена литография, она была представлена

публике в 1818 году89. Техника литографии позволила добиться более точных

изображений, она давала техническую возможность особой детализации. В

отличие от предыдущих техник, литография представляла собой технику плоской

печати, когда под давлением краска переносилась на печатный лист. Другим

преимуществом литографии была легкость рисунка90. Художник мог рисовать

непосредственно на печатной поверхности и это в разы увеличило точность

передачи рисунка. Такая техника рисунка позволяла точно передавать очертания,

детали и фактуры91.

86 Whalley J.; Chester M. A History of Children's Book Illustration. London: Victoria and

Albert Museum, 1988.
87 蒲维维.艺术的商业化发展空间--企业品牌形象的商业插画塑造思路研究[J].中国商

论,2017,(22):124-125.189. Пу Вэйвэй. Пространство для коммерческого развития искусства
- исследование идеи формирования коммерческой иллюстрации имиджа
корпоративного бренда [J]. China Business Theory, 2017,(22):124-125.

88 Успенский М. Японская гравюра. СПб: Издательство "Аврора", 2001.
89 Филл Ш., Филл П. История дизайна. М.: КоЛибри, Азбука-Аттикус, 2014.
90 Meggs P. Meggs' History of Graphic Design. Hoboken, New Jersey: John Wiley &

Sons, 2006.
91 刘子明.印刷术史.中国文联出版社.(2009). [Лю Цзымин], «История книгопечатания»,
Издательство Китайской федерации литературных и художественных кружков, 2009 г.



1.2. Книжная графика: развитие и основные имена

классической книжной иллюстрации

Технические нововведения, произошедшие на протяжении XIX столетия92,

позволили заметно усовершенствовать качество книжной иллюстрации и

увеличить графические возможности книги93. Развитие книжной иллюстрации было

возможным благодаря деятельности выдающихся иллюстраторов и мастеров

книги, которые реформировали искусство книжной иллюстрации.

Одним из наиболее важных реформаторов книги XIX столетия, чьи работы

оказали заметное влияние на последующее развитие книжной графики и ее

концепций, можно считать английского графика Уильяма Блейка (1757 - 1828)94.

Его рассматривают как одного из представителей раннего английского романтизма.

Основной заслугой Уильяма Блейка принято считать издание иллюстрированных

рукописных книг, которые сегодня считаются его главными произведениями.

Наиболее важными работами Уильяма Блейка были созданные им

рукописные книги95. В некоторых случаях Блейк использовал литературные

произведения других авторов. (Например, так были подготовлены иллюстрации к

«Божественной комедии» Данте). Также в отдельных случаях Блейк был автором

текстов и стихов, опубликованных на страницах его книг. (Таковы «Книги

невинности и опыта», для которых Блейк создавал и иллюстрации, и текст.)

Страницы «Книги невинности и опыта» - интересный и крайне важный

образец книжной иллюстрации. Иллюстрации и текст печатались с единых досок,

поддерживая важный для Блейка эффект рукописной книги. Образ рукотворной

92 Васильева Е. Современные проблемы дизайна. Электронный курс в системе

Blackboard. https://bb.spbu.ru/
93 Woodford S. The Cambridge Introduction to Art, New York: Yilin Publishing House,

2013.
94 Bentley J. The Stranger From Paradise: A Biography of William Blake. Yale University

Press, 2001.
95 Meggs P. Meggs' History of Graphic Design. Hoboken, New Jersey: John Wiley &

Sons, 2006.
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книги был важен для Блейка, он отражал его представления о человеческом духе96.

Созданные им иллюстрации оказали влияние на дальнейшее развитие книжной

иллюстрации. В частности, опыт книжной иллюстрации Уильяма Блейка оказался

важен для представителей «Движения искусств и ремесел».

«Движение искусств и ремесел» - это английское художественное течение,

представители которого говорили о превосходстве ручного труда и рукотворных

произведений искусства над продуктом промышленного производства97.

Идеологами и идейными вдохновителями «Движения искусств и ремесел» принято

считать английского писателя и теоретика искусств Джона Рескина, а также

художника и дизайнера Уильяма Морриса98.

Крупнейшим мастером «Движения искусств и ремесел» принято считать

Уильяма Морриса99. Помимо мастерских, где создавались ткани, рисунки для

обоев и предметы быта, Уильям Моррис занимался созданием книжной

иллюстрации и изданием книг100. С этой целью им было создано издательство

Kelmscott Press, которое формировало книги, где иллюстрации и текст

представляли собой единую систему101.

Идея Kelmscott Press заключалась в том, чтобы возродить традицию раннего

книгопечатания102. Уильям Моррис полагал, что в книге иллюстрации и

повествование должны представлять собой единую систему. Kelmscott Press был

основан в 1880-е годы, когда Моррис сократил свою коммерческую и политическую

деятельность. В работе над Kelmscott Press Моррису помогали Эмери Уокер и

иллюстратор Уолтер Крейн. Основание собственного издательского дела стало

96 Quinney L. William Blake on Self and Soul. Cambridge, MA: Harvard University Press,

2010.
97 Blakesley R. The arts and crafts movement. London: Phaidon, 2006.
98 Филл Ш., Филл П. История дизайна. М.: КоЛибри, Азбука-Аттикус, 2014.
99 Васильева Е. Современные проблемы дизайна. Электронный курс в системе

Blackboard. https://bb.spbu.ru/
100 Woodford S. The Cambridge Introduction to Art, New York: Yilin Publishing House,

2013.
101 Meggs P. Meggs' History of Graphic Design. Hoboken, New Jersey: John Wiley &

Sons, 2006.
102 Blakesley R. The arts and crafts movement. London: Phaidon, 2006.
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возможным после того, как появилась возможность создать свой собственный

шрифт103.

В работе над книгами Моррис использовал специальную бумагу ручного

изготовления, а также специальную краску, которая позволяла добиться очень

густого черного оттенка шрифта. Переплет планировалось выполнять из кожи,

однако они оказались заменены так называемыми «временными переплетами» из

льна и картона.

Иллюстрации для Kelmscott Press выполняли практически все художники,

относившиеся к кругу «Движения искусств и ремесел». В частности, в работе над

иллюстрациями принимали участие такие художники как Эдвард Берн-Джонс и

Уолтер Крейн. Многие иллюстрации и макеты книг выполнял и сам Уильям Моррис.

Но в некоторых случаях его обвиняли в излишней декоративности выполненных

им рисунков.

Всего за годы существования издательства было опубликовано 53 издания,

среди которых были книги современных писателей и тексты средневековых

авторов. Наиболее известной работой этого периода считается издание сборника

рассказов английского поэта Джеффри Чосера104.

Издательство просуществовало семь лет. Тем не менее, идеи,

реализованные Уильямом Моррисом, оказали глубокое влияние на развитие книги

и книжной иллюстрации. Издания Kelmscott Press оказали принципиальное

влияние на развитие искусства книги и книжной иллюстрации105. Сама идея

книжной реформы, фактически, была создана Моррисом. Эта идея получила

дальнейшее развитие в книжной графике ХХ века106.

Важным издательским проектом первой половины ХХ века можно считать

иллюстрации к тексту Редьярда Киплинга «Книга джунглей». Работы были

выполнены около 1905 года. Иллюстрации были подготовлены французским

мастером Полем Жове. Его проект включал около 130 иллюстраций, которые

103 Peterson J. The Kelmscott Press. London: Oxford University Press, 1991.
104 Meggs P. Meggs' History of Graphic Design. Hoboken, New Jersey: John Wiley &

Sons, 2006.
105 Peterson J. The Kelmscott Press. London: Oxford University Press, 1991.
106 扈秀丽. 平面设计简史. 北京理工大学出版社 . 2009. [Ху Сюли. Краткая история
графического дизайна. Пекинский технологический институт. 2009.]



сопровождали текст книги107. На создание полного набора иллюстраций ушло

более десяти лет.

В рамках данного проекта работа Поля Жове представляется особенно

важной. Речь идет не просто о создании книжной детской иллюстрации, но о

создании иллюстраций, которые изображают животных. Жове был

художником-анималистом – то есть, создавал скульптуры и рисовал животных.

Для Всемирной выставки 1900 года он получил заказ на изготовление фриза,

изображающего различных зверей108.

Заказ на иллюстрацию «Книги джунглей» был сделан обществом

современной книги. Заказчики представляли себе издание Киплинга как

масштабную публикацию, в которую входило более 130 изображений. Заказ был

сделан потому, что Поль Жове считался главным специалистом, изображающим

животных. Заказ был выполнен, тем не менее, до 1919 года книга не

публиковалась и была издана только после окончания Первой мировой войны.

Поль Жове много путешествовал в странах Юго-Восточной Азии, создавая эскизы.

Это позволило ему изучать внешний вид и пластику животных, живущих за

пределами Европы.

1.3. Новая типографика и новый облик книги: Ян Чихольд

Принципиальные изменения, связанные с трансформацией типографики и

облика книги, произошли в 1920-е годы109. Эти изменения были инициированы еще

Движением искусств и ремесел, но в 1920-е годы получили продолжение

благодаря последовательному распространению идей модернизма110. Новые

концепции затронули не только изобразительное искусство, но и облик книги.

107 Leighton M.; Surridge L. Victorian Print Media and the Reading Public. Peterborough,

ON: Broadview Press, 2012.
108 Woodford S. The Cambridge Introduction to Art, New York: Yilin Publishing House,

2013.
109 Филл Ш., Филл П. История дизайна. М.: КоЛибри, Азбука-Аттикус, 2014.
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Изменения в типографике, произошедшие в 1920-е годы, были связаны с

именем Яна Чихольда. Он родился в Германии и в 1919 году поступил в Академию

книжного дела и графики в Лейпциге. С 1922 по 1925 год Чихольд преподавал в

Академии. В 1925 году была опубликована его первая работа «Основы

типографики». В 1928 году была опубликована его книга «Новая типографики»111.

Эти работы Чихольда кардинально изменили как общие принципы типографики,

так и внешний облик книги. Идеи Чихольда полностью реформировали принципы

книжной графики112 и установили новые принципы в создании книг.

«Новую типографику» принято считать манифестом модернизма в

типографике и издательском деле. Именно в этой книге были изложены основные

принципы, которые определили развитие типографики всего ХХ века и

предвосхитили появление таких явлений как Швейцарская школа графики113.

Основные идеи Чихольда подразумевали такие трансформации как

реорганизация шрифтов и изменение принципов верстки. Принципы новой

типографики включали строгие шрифты (как правило – без засечек),

ассиметричную верстку и набор, а также стандартизированные форматы печатных

изданий114. Важным графическим элементом в системе Чихольда стали не только

иллюстрации, но и шрифт или кегль, которые задавали необходимый ритм на

странице.

Принципы Чихольда получили распространение как модернистская

типографика и были положены в основу Швейцарского стиля115. Его идеи были

связаны с созданием текстовых акцентов, целью которых было улучшение

восприятия текста. Если ранее текстовые акценты производились за счет

111 Tschichold J. Die neue Typographie. Berlin: Verlag des Bildungsverbandes der

Deutschen Buchdrucker, 1928.
112 Васильева Е. Швейцарский стиль: прототипы, возникновение и проблема

регламента // Terra Artis, 2021, № 3, с. 84 – 101.
113 Hollis R. Swiss Graphic Design. The Origins and Growth of an International Stile.

London: Laurence King Publishing Ltd., 2006.
114 Blackwell L. Twentieth-Century Type. Yale University Press, 2004.
115 Васильева Е. Швейцарский стиль: прототипы, возникновение и проблема

регламента // Terra Artis, 2021, № 3, с. 84 – 101.



декоративных элементов, то в рамках новой типографики основой этих акцентов

стали элементы текста (шрифт, верстка и т.д.)116.

Чихольд сформировал основы современной типографики и заложил

основные принципы современной книги. Одной из его идей было объективное и

нейтральное представление информации. Таким образом, дизайнер

контролировал единый образ книги и определял способ передачи информации и

его акценты.

Ян Чихольд обозначил основные принципы, которые впоследствии сделали

возможным развитие Интернационального типографического стиля. Страницы

книги Чихольд представил как систему, подчиненную единым правилам117.

Предложенная им система подразумевала, что страница может собираться из

готовых модулей118. Тем самым Чихольд предвосхитил развитие новых принципов

дизайна119, радикально реформировав принципы создания книги и книжной

иллюстрации.

116 Meggs P. Meggs' History of Graphic Design. Hoboken, New Jersey: John Wiley &

Sons, 2006.
117 Tschichold J. Die neue Typographie. Berlin: Verlag des Bildungsverbandes der

Deutschen Buchdrucker, 1928.
118 Васильева Е. Швейцарский стиль: прототипы, возникновение и проблема

регламента // Terra Artis, 2021, № 3, с. 84 – 101.
119 Васильева Е. Современные проблемы дизайна. Электронный курс в системе

Blackboard. https://bb.spbu.ru/
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Глава 2. Проекты для детей и традиция детской книги и ее графика:
основные направления

В данной главе рассматривается традиция развития детских книг как

самостоятельного жанра. Приступая к проекту, связанному с представлением

темы охраны животных среди детской аудитории, нам представляется важным

обратиться к опыту традиционного продукта, созданного для детской аудитории. К

таким продуктам мы могли бы отнести детскую книжную иллюстрацию и детские

книги как таковые120. Изучение этого опыта представляется важным, поскольку

дает возможность сформировать устойчивую графическую программу как в

области культурных подходов, так и в сфере охраны животных. Создавая графику

для детей, связанную с охраной животных, нам кажется важным обратиться к

опыту и традиции детских книг в разных странах121.

2.1. Развитие детского жанра: ранняя история

Изучая детскую литературу, исследователи настаивают на том, что

развитие детской литературы оказалось тесно связано с историей

книгопечатания122. Считается, что до появления печатного производства книг

историю детской литературы сложно проследить123. Иногда к детской литературе

относят сказки, однако стоит учитывать, что сказки стали считаться детским

жанром только в XVIII столетии.

120 周绍光.印刷设计：理论与实践.中国美术学院出版社.(2015). [Чжоу Шаогуан], «Дизайн
полиграфии: теория и практика», China Academy of Art Press, 2015.

121 Хеллман Б. Сказка и быль: История русской детской литературы. М.: Новое

литературное обозрение, 2016.
122 Hunt P. Criticism, Theory, and Children's Literature. Oxford: Blackwell, 1991.
123 Lesnik-Oberstein K. Children's Literature: Criticism and the Fictional Child. Oxford:

Clarendon Press, 1994.



Развитие детской литературы до появления книгопечатания проследить

сложно124. Упомянутые выше ранние сборники сказок и легенд изначально

издавались для взрослых и лишь столетия спустя были адаптированы для детской

аудитории. Важной особенностью детской литературы стало моральное или

религиозное послание: особенность ранней детской литературы заключалась в

том, что эти книги учили добру125. В этом смысле создаваемый нами проект,

посвященный охране животных, продолжает эту традицию.

Единого определения жанра детской литературы не существует. К детскому

формату принято относить крайне широкий спектр жанров: это колыбельные,

басни, художественная или научно-популярная литература, создаваемая для

детей. В некоторых случаях к формату детской литературы относят комиксы126.

Изображения, иллюстрации и рисунки считаются одной из особенностей

детских книг127. Детские книги, как правило, последовательно иллюстрируются.

Тем не менее, книжная иллюстрация – не обязательный атрибут детской книги.

Многие книги, адресованные детям, выходят без рисунков и, наоборот, многие

книги, предназначенные для взрослых, последовательно иллюстрированы. Тем не

менее, иллюстрацию и, в частности, иллюстрацию, созданную специально для

детей, можно считать одним из важных элементов детской книги. Этот

графический принцип способствует восприятию содержания книги и

формированию ее визуального образа128.

Считается, что до XVIII века детская литература существовала, прежде

всего, как устная традиция. В XVIII столетии, с появлением и развитием концепции

124 Reynolds K. Children's Literature: A Very Short Introduction. Oxford: Oxford

University Press, 2011.
125 Wolf S. Handbook of Research in Children's and Young Adult Literature. Cambridge:

Routledge, 2010.
126 Hatfield C. Comic Art, Children's Literature, and the New Comic Studies // The Lion

and the Unicorn, vol. 30 no. 3, 2006, pp. 360–382.
127 王志新.基于 SWOT 分析方法的中国现代插画竞争力的研究[J].湖北美术学院学

报,2017,(03):99-103.Ван Чжисинь. Исследование конкурентоспособности современной
иллюстрации в Китае на основе метода SWOT-анализа[J]. Журнал Хубэйской академии
изобразительных искусств, 2017,(03):99-103.

128 Блинов В. Русская детская книжка-картинка 1900—1941. М.: Искусство, 2005.



детства129, детская литература возникла как самостоятельный жанр. Еще в 1960-е

годы была обозначена идея о том, что детство как специальный возраст было

выделено в обществе относительно поздно и требования к детям изначально мало

отличались от требований к взрослым130. Эта идея неоднократно подвергалась

критике. Тем не менее, исследователи обращают внимание на то, что детская

литература действительно появилась поздно как самостоятельный жанр. До этого

существовали лишь отдельные примеры обращения в литературе к детям.

Как уже упоминалось выше, к XVIII веку установились основные жанры

детской литературы, ее принципы и канон. Ранние формы детских книг – это

азбуки и книги, посвященные нормам поведения. Ранняя детская литература

носила просветительский характер131. Такие книги традиционно украшали

рисунками, иллюстрациями и декоративными заглавными буквами.

Не позднее XVII века в Европе появился целый корпус книг,

ориентированный на просвещение, образование и воспитание детей. В XVII веке

возникла идея о том, что ребенок рождается с чистым разумом и задача взрослых

– наставлять ребенка, развивая в нем положительные качества. Существует

предположение, что эта идея была поддержана и развита английским педагогом и

философом Джоном Локком. Одной из его идей было обучение во время игры.

Также предполагают, что именно он настаивал на использовании иллюстраций в

детских книгах, считая, что они помогают легче воспринимать материал,

изложенный в книгах132.

Важной причиной развития формата детских книг были религиозные идеи.

Концепция детских книг XVIII – XIX веков развивалась под влиянием христианства

и, в частности, пуританства133. Пуритане были ориентированы на религиозное

129 Хеллман Б. Сказка и быль: История русской детской литературы. М.: Новое

литературное обозрение, 2016.
130 Aries P. Centuries of Childhood. London, Vintage, 1962.
131 Lesnik-Oberstein K. Children's Literature: Criticism and the Fictional Child. Oxford:

Clarendon Press, 1994.
132 Reynolds K. Children's Literature: A Very Short Introduction. Oxford: Oxford

University Press, 2011.
133 Wolf S. Handbook of Research in Children's and Young Adult Literature. Cambridge:

Routledge, 2010.



воспитание, где проповеди для детей играли важную роль. Пуритане были

заинтересованы в издании книг, воспитывающих любовь к ближнему и

благочестие. В книгах этого формата публиковались библейские притчи, задача

которых заключалась в распространении идей христианства среди детей.

В XIX веке в Великобритании появился формат дешевых и доступных

детских книг134. Эти книги представляли собой листы, которые не сшивались. В них

перепечатывались популярные баллады и народные сказки. Такие листы часто

иллюстрировались при помощи ксилографии. Этот формат пользовался большой

популярностью и получил дальнейшее развитие в ХХ веке.

Интересной формой ранних детских книг были так называемые «хорнбук»

(англ. «роговая книга») - одностраничные детские азбуки135. Такие книги

представляли собой страницу печатного или рукописного текста, как правило – в

роговой оправе (отсюда названия изданий этого типа: horn – англ. «рог»). По своей

конструкции такие книги напоминали традиционный китайский веер. Такие книги

использовали как букварь, иногда помещая на листе бумаги стихи или фразы

религиозного содержания. Страницы «роговых книг» часто украшали небольшими

иллюстрациями или узорами.

В XVIII веке появились первые детские учебники и книги, связанные с

задачами просвещения136. К таким книгам относят детские катехизисы (книги

вопросов и ответов на религиозные темы), буквари и учебники. Такие книги

содержали алфавит и религиозные послания. Главным в таких книгах был текст.

Тем не менее, заглавные буквы таких книг часто были украшены узорами. Этот

прием, по-видимому, можно считать основным инструментом и способом

украшения таких книг.

С периодом XVII – XVIII веков связывают появление нового жанра детской

книги – различных сборников сказок. Такие сборники были крайне прохладно

восприняты европейским литературным сообществом, которое считало собрания

сказок излишне наивным и не полезным чтением. Тем не менее, сказки были

134 Блинов В. Русская детская книжка-картинка 1900—1941. М.: Искусство, 2005.
135 Patterson A.; Cormack P.; Green P. The child, the text and the teacher: reading

primers and reading instruction // Paedagogica Historic, 2012, 48 (2): 185–196.
136 Reynolds K. Children's Literature: A Very Short Introduction. Oxford: Oxford

University Press, 2011.



восприняты как возможная форма для детской аудитории. До этого момента сказки,

мифы и легенды считались преимущественно взрослым чтением137.

Именно среди сборников сказок появились первые книги с картинками,

адресованные, прежде всего, детям младшего возраста. Такие книги были

рассчитаны на детей младше шести лет, обучающихся чтению. С этого момента

изображение и книжная иллюстрация становится важной частью детской книги138.

В некоторых случаях иллюстрация воспринималась основной отличительной

особенностью детских книг.

Считается, что в России детские книги также получили распространение

после появления книгопечатания139. Одним из наиболее ранних примеров детских

книг в России считается «Азбука» Ивана Федорова. Интерес Петра I к

модернизации России привел и к появлению книг нового формата140. В этот период

появляются первые детские иллюстрированные книги.

В Китае традиция детской литературы существует со времен

Императорского Китая141. В то же время, некоторые исследователи полагают, что

детская литература в Китае претерпела заметные изменения в ХХ столетии,

особенно в 1920-е, а затем – в 1970-е годы142. Основа детской литературы в Китае

всегда была связана с идеями образования и просвещения143. В этом смысле,

предложенный нами проект по охране животных продолжает традиции

интернациональной, российской и китайской традиции создания просветительских

книжных проектов для детей.

137 Aries P. Centuries of Childhood. London, Vintage, 1962.
138 Блинов В. Русская детская книжка-картинка 1900—1941. М.: Искусство, 2005.
139 Хеллман Б. Сказка и быль: История русской детской литературы. М.: Новое

литературное обозрение, 2016.
140 Hunt P. International Companion Encyclopedia Of Children's Literature. London:

Taylor & Francis, 1996.
141 李克兢,禹泽丽,姬成烨,韩晋.传统戏曲人物造型元素在现代设计中的应用分析[J].西部皮

革,2020,42(05):78-79.Ли Кэцзин, Юй Цзели, Цзи Чэнъе, Хань Цзинь. Анализ
применения традиционных элементов моделирования персонажей оперы в
современном дизайне[J]. Western Leather,2020,42(05):78-79.
142 Farquhar M. Children's Literature in China. Brisbane: Griffith University, 1999.
143 Temple C.; Yun-Ying B. Reading around the World: Children's Literature in the

People's Republic of China //The Reading Teacher, 1996, Vol. 49, No. 6. pp. 494-496.



2.2. Развитие детской литературы и некоторые аспекты ее графической
системы

После XVIII века идеи об особом статусе детства получили активное

распространение. С этого момента, как полагают – под влиянием идей Локка,

детство стали воспринимать как особый период в жизни человека, а не просто как

раннюю стадию взрослой жизни144. Эти новые подходы отразились и на отношении

к детским книгам, идея и цели которых оказались заметно изменены.

Во второй половине XVIII века (после 1740 года) группа английских

издателей начала выпускать для детей книги нового типа. Эти книги были

направлены на образование и развлечение – отчасти они поддерживали и

развивали идеи Локка о том, что ребенок может учиться во время игры145. В этот

период выходят первые книги детских стихов.

Эти английские книги считаются первыми детскими книгами, относящимися

к новому типу146. Такие книги содержали детские стихи и истории, а также были

украшены серией иллюстраций, созданных специально для детей. Это сочетание

созданного специально для детей текста и специальных детских иллюстраций

стало основной особенностью современной детской книги. Также полагают, что

английские книги этого периода – один из первых примеров использования яркой

обложки, что стало основным приемом при создании детских книг147.

Исследователи обращают внимание, что в создании этого нового типа

детской книги иллюстрации и специфическое оформление книги играли важную

роль. Во многом, именно использование иллюстрации и специального «детского»

оформления книги играли важную роль в становлении формата детских книг как

самостоятельного явления148.

144 Aries P. Centuries of Childhood. London, Vintage, 1962.
145 Grenby M. The origins of children's literature // British Library, 2015.
146 Reynolds K. Children's Literature: A Very Short Introduction. Oxford: Oxford

University Press, 2011.
147 Lesnik-Oberstein K. Children's Literature: Criticism and the Fictional Child. Oxford:

Clarendon Press, 1994.
148 Grenby M. The origins of children's literature // British Library, 2015.



Важным философом в Европе, который оказал влияние на формирование

детской литературы как явления, был французский философ Жан-Жак Руссо. Он

утверждал, что дети должны развиваться в позитивной естественной среде. Он

был одним из сторонников идеи обучения во время игры и эта идея была

продолжена и реализована издателями детских книг149. Следуя идеям Руссо,

издатели книг обратились к интересам детской аудитории.

Многие из книг, ориентированные на идеи Руссо, призывали детей учиться

самостоятельно. Последовательное распространение идеи французского

философа получили в Германии150. Там развернулось движение за

реформирование детского образования. Частью этой реформы было переиздание

детских книг и, в частности, учебников. Реформаторы образования в Германии

выступали за помещение иллюстраций на страницы детских книг, считая, что это

поможет лучше воспринимать и усваивать информацию.

В этот период в Германии появились детские версии романов, изначально

написанных для взрослых. Например, была издана книга Даниэля Дефо

«Робинзон Крузо» в специальном адаптированном варианте для детей и

подростков. Многие исследователи полагают, что в этот период в Германии

фактически сформировалась детская литература в ее современном понимании151.

Развитие идеи детской литературы в Германии было связано с именем братьев

Гримм. Они издавали сказки, которые собирали как исследователи. С этого

момента сказки начинают восприниматься как детский литературный жанр152.

Аналогичные проекты существовали и в других странах. В частности,

сборники народных сказок для детей были изданы в Норвегии. Деятельность таких

собирателей фольклора и издателей позволила сохранить норвежскую

149 Хеллман Б. Сказка и быль: История русской детской литературы. М.: Новое

литературное обозрение, 2016.
150 Hunt P. International Companion Encyclopedia Of Children's Literature. London:

Taylor & Francis, 1996.
151 Reynolds K. Children's Literature: A Very Short Introduction. Oxford: Oxford

University Press, 2011.
152 Silvey A. The Essential Guide to Children's Books and their Creators. New York:

Houghton Mifflin, 2002.



письменность, а также сформировать рамки детской литературы как жанра153. В

Скандинавии созданием детских книг занимался и знаменитый писатель-сказочник

Ганс Христиан Андерсен. Издание собранных им сказок привело к тому, что

детская литература стала массовым явлением.

Особенностью детской литературы XIX века (особенно первой его половины)

стало появление вымышленных фантастических историй для детей. В этот период

появляются не только учебники или просветительская литература, не только

назидательные истории или книги о правилах поведения, но и фантастические

рассказы. Этот жанр отчасти продолжает формат легенд и сказок, но создает

самостоятельный вектор. Истории, опубликованные писателями-романтиками,

можно рассматривать как один из ранних примеров фантастической

литературы154.

2.3. Детская литература и иллюстрация:

развитие и современный формат

Обращение к современным жанрам детской литературы обычно относят к

XIX столетию155. В этот момент произошел переход от литературы назидательного

и просветительского содержания к книгам юмористического толка, фантастической

и приключенческой литературе. В этот период одновременно происходило два

важных процесса156. Первый – благодаря традиции общего образования заметно

повысился уровень грамотности. Второй – совершенствовались технические

процессы, связанные с изданием книг.

153 Wolf S. Handbook of Research in Children's and Young Adult Literature. Cambridge:

Routledge, 2010.
154 Lesnik-Oberstein K. Children's Literature: Criticism and the Fictional Child. Oxford:

Clarendon Press, 1994.
155 宋姗姗.绘本插画的发展状况与探究[J].才智,2017,(25):274.Сун Шаньшань.
Состояние развития и исследование иллюстрации книжек с картинками[J].
Talent,2017,(25):274.
156 Хеллман Б. Сказка и быль: История русской детской литературы. М.: Новое

литературное обозрение, 2016.



Увеличение уровня грамотности позволило создавать и публиковать

литературу принципиально иного толка. Речь могла идти не только о букварях,

учебниках и сказках, но об объемных романах для детей. Усовершенствование

полиграфических процессов сделало возможным массовое издание детских книг,

а также увеличило возможности графического решения книг. В частности,

технологические процессы второй половины XIX столетия расширили

возможности детской книжной иллюстрации157.

Во второй половине XIX столетия, в частности, была издана такая важная

для формирования детского формата книга как «Алиса в стране чудес» Льюиса

Кэрролла. Эта книга представляла собой не только текст, но и была известна

благодаря многочисленным сложным иллюстрациям158. Иллюстрации художника

Джона Тенниела, сделанные для этой книги, до сих пор остаются важным

примером детской книжной иллюстрации.

Во второй половине XIX столетия возникло понимание того, что могут

существовать книги для девочек и книги для мальчиков159. Одним из таких

примеров иногда называют книгу Марка Твена «Приключения Тома Сойера».

Также в этот период появляются книги, где основными персонажами становятся

фантастические существа или животные. В 1894 году была издана «Книга

джунглей» Киплинга, где основными персонажами и действующими лицами

являются животные.

Начало Первой мировой войны в 1914 году затруднило издательство

детских книг и их выпуск, особенно в 1910-е годы, заметно сократился160. Тем не

менее, именно между Первой и Второй мировыми войнами вышли такие

знаменитые детские книги как «Винни Пух» Алана Милна (1926), «Мэри Поппинс»

Памелы Трэверс (1934), «Хоббит» Джона Рональда Руэла Толкиена (1937) и

другие литературные произведения.

157 Блинов В. Русская детская книжка-картинка 1900—1941. М.: Искусство, 2005.
158 Hunt P. Criticism, Theory, and Children's Literature. Oxford: Blackwell, 1991.
159 Reynolds K. Children's Literature: A Very Short Introduction. Oxford: Oxford

University Press, 2011.
160 Wolf S. Handbook of Research in Children's and Young Adult Literature. Cambridge:

Routledge, 2010.



В 1940-е годы появились первые детские книги в мягких обложках. Это

позволяло сделать книги более доступными и заметно изменило их внешний вид.

Удешевление книг позволяло покупать их во время Второй мировой войны, что

дало возможность сохранить и поддержать интерес к детской книге161. Рынок и

издание детской книги полностью восстановились после Второй мировой войны в

1950-е годы.

Развитие детской литературы после Второй мировой войны было связано с

дальнейшим расширением жанров детской литературы. Развитие детской

литературы в Англии было связано с кругом авторов, сформировавшимся вокруг

Оксфордского университета162. К этому кругу относились такие писатели как К. С.

Льюис и Дж. Р. Р. Толкиен. В 1950 году были опубликованы «Хроники Нарнии»,

ставшие одним из наиболее заметных памятников современной детской

литературы.

В 1950-годы появилась и детская литература конфликтного содержания.

Она описывала проблемы и сложности, связанные с миром детства163. Одним из

таких произведений можно считать повесть «Повелитель мух» Уильяма Голдинга,

опубликованную в 1954 году. В 1960-е годы появились детские книги,

ориентированные на иронию и «черный юмор». К таким авторам относят,

например, английского писателя Роальда Даля, чей роман «Чарли и шоколадная

фабрика» был опубликован в 1964 году.

Детская литература ХХ столетия последовательно соединяла реалии

повседневной жизни и вымысел164. Особенность детской литературы ХХ века –

появление необычного в повседневной жизни. Один из распространенных образов

детской литературы – образ закрытых школ, в которых разворачивается действие

литературных произведений. Наиболее известный пример такого жанра – серия

161 Silvey A. The Essential Guide to Children's Books and their Creators. New York:

Houghton Mifflin, 2002.
162 Reynolds K. Children's Literature: A Very Short Introduction. Oxford: Oxford

University Press, 2011.
163 Silvey A. The Essential Guide to Children's Books and their Creators. New York:

Houghton Mifflin, 2002.
164 Lesnik-Oberstein K. Children's Literature: Criticism and the Fictional Child. Oxford:

Clarendon Press, 1994.



книг Джоанн Роулинг о «Гарри Поттере», которая была иллюстрирована не только

посредством книжной иллюстрации, но и в экранизации в кино.

В России собирание и издание русских сказок началось еще в XIX веке165. Во

второй половине XIX столетия в детской литературе доминировал такой жанр как

реализм. Одним из важнейших представителей реалистического жанра в детской

литературе можно считать писателя Льва Толстого. На протяжении ХХ века в

России издавалось множество литературы, написанной еще в XIX веке. В России

переиздавали таких авторов как Пушкин, Гоголь, Лермонтов, Достоевский. В

советское время многие советские писатели создавали свои произведения

специально для детей и юношества.

Революция в Китае, положившая конец императорской истории, и Вторая

мировая война принесли заметные социальные и политические изменения. Эти

изменения затронули и вопросы детской литературы. Интернациональная наука и

техника стали частью жизни Китая166. В стране было создано издательство

Commercial Press, которое стало издавать первые журналы для детей. После 1976

года в детской литературе в Китае произошли новые изменения. Стали доступны

книги многих европейских и американских авторов ХХ века, а также активно

создавались новые произведения для детей167.

Важной составляющей детской литературы можно считать детскую книжную

иллюстрацию168. Особенности детской книжной графики изменялись на

протяжении всего ХХ века. Развитие детской книжной иллюстрации во многом

повторяло основные изменения книжной графики на протяжении ХХ века169.

Основные направления, школы и программы книжной графики были отражены и в

детской книжной иллюстрации.

165 Хеллман Б. Сказка и быль: История русской детской литературы. М.: Новое
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University Press, 2011.
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Глава 3. Охрана животных:

основные принципы и права животных

Работая над проектом, посвященному идее охраны животных для детской

аудитории, представляется важным обратиться к проблеме охраны животных как

таковой. Для того, чтобы рассказать детям об охране животных, необходимо

представлять основные принципы, связанные с охраной животных. Также нам

представляется важным обратить внимание на такое понятие как права животных.

В рамках данной главы будут рассмотрены основные направления и темы,

связанные с охраной животных. Наша задача – обратиться к основным правовым

актам, а также рассмотреть комплекс идей, связанный с формированием прав

животных170. Работая с детьми, важно объяснить, что у животных, как и у людей

есть права171. Обязанность человека – соблюдать и сохранять эти права.

Соблюдение законодательных актов, а также прав животных – основа охраны

природы и животного мира172.

В то же время, нам представляется важным определить значение темы

охраны животных в современном обществе. Важно определить развитие

принципов защиты животных и источники возникновения этого явления. Поэтому

анализ основных принципов защиты животных разумно начать с краткой истории

возникновения этого явления173. Это позволит лучше сориентироваться в тех

170 Frey R. Interests and Rights: The Case against Animals. Clarendon Press, 1980.
171 Rowlands M. Animals Like Us. New York: Verso, 2002.
172 Broom, D.M. Animal welfare: concepts and measurement // Journal of Animal

Science, 1991, Т. 69, № 10. С. 4167—4175.
173 孙江、何力等编著：动物保护法概论[M].北京：法律出版社 2007年。Сунь Цзян, Хэ Л
и и др. ред: Введение в законодательство о защите животных [М]. Пекин: Юридич
еская пресса, 2007.



процессах и установках, которые определяют принципы охраны окружающей

среды сегодня.

3.1. Охрана животных и ее формирование: основные принципы

Идея охраны животных, концепция прав животных и их защита –

традиционное явление. Во многих культурах мира, во многих религиях бережное

отношение к животным является обязательным174. В традиционных культурах

сформированы требования, которые касаются отношения к животным, правил

содержания и ухода за ними175.

Начало систематического движения по охране животных принято связывать

с первыми десятилетиями XIX века. В 1822 году депутат британского парламента

Ричард Мартин провел законопроект, который предполагал защиту домашних

животных от жестокого обращения176. Законодательных акт распространялся на

поголовье крупного рогатого скота, лошадей и овец. Также в 1824 году Ричард

Мартин выступил одним из основателей общества по предотвращению жестокого

обращения с животными.

В 1840 году общество по предотвращению жестокого обращения с

животными поддержала королева Виктория. Тогда общество получило статус

королевского. Задачей общества был сбор пожертвований и развитие

инспекторской сети, которая позволила бы выявлять случаи жестокого обращения

с животными. Деятельность этой организации обозначила дальнейшие

перспективы развития практики охраны животных177.

Считается, что одна из первых организаций, связанная с защитой животных,

была основана в 1866 году в США178. Общество получило название «Американское

общество по предотвращению жестокости к животным» (ASPCA). Оно было

174 Gruen L. Ethics and Animals: An Introduction. Cambridge University Press, 2011.
175 Fischer B. Animal Ethics: A Contemporary Introduction. London: Routledge, 2021.
176 Wagman B.; Waisman S.; Frasch P. Animal Law: Cases and Materials. Durham:

Carolina Academic Press, 2009.
177 Sunstein C.; Nussbaum M. Animal Rights: Current Debates and New Directions.

London: Oxford University Press, 2005.
178 Frasch P. Animal Law in a Nutshell. London: West, 2010.



основано Генри Бергом, который при поддержке Лондонского Королевского

общества начал развивать и продвигать в США идеи по защите и охране животных.

В результате своей деятельности Берг создал «Декларацию прав животных»,

которая в 1866 году была принята как законодательный акт в штате Нью-Йорк. В

том же году ASPCA получила право контроля над соблюдением установленного

акта.

В 1894 году выпускник Итона Генри Солт основал еще одно общество

охраны животных – «Гуманитарную лигу»179. Его основная идея была связана с

ограничением охоты. Своим учреждением Солт стремился добиться полного

запрета охоты как развлечения. Также Генри Солт считается основателем

традиции публичных выступлений в прессе о правах животных. Солт положил

начало различным высказываниям и публикациям о правах животных180.

XX столетие было отмечено появлением целого ряда организаций, которые

занимались охраной окружающей среды. Речь идет не только о национальных, но

и о международных организациях181. В 1950 году была основана Всемирная

федерация защиты животных (WFPA). В 1959 году было основано Международное

общество защиты животных (ISPA). В результате слияния этих организаций в 1981

году было создано Всемирное общество защиты животных (WAP).

Сегодня интернациональные организации, связанные с защитой животных и

охраной окружающей среды, действуют более чем в 150 странах мира. Целью этих

организаций является благополучие животных и пресечение жестокого обращения

с ними. Такие международные организации консультируют правительства разных

стран и добиваются принятия законодательных актов, защищающих права

животных182.

Важной частью деятельности интернациональных организаций являются

образовательные программы, связанные с охраной животных. Цель этих программ

– объяснять людям (и, прежде всего, детям) необходимость и важность охраны

179 Fischer B. Animal Ethics: A Contemporary Introduction. London: Routledge, 2021.
180 Wagman B.; Waisman S.; Frasch P. Animal Law: Cases and Materials. Durham:
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London: Oxford University Press, 2005.
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животных. Отчасти, разрабатываемый нами проект по охране животных для детей

поддерживает и продолжает эту традицию. Рассмотрим основные вопросы,

связанные с появлением прав животных и обозначим основные направления

формирования этой идеи.

3.2. Права животных: основа концепции

В рамках данного раздела будут рассмотрены основы концепции прав

животных. Это направление представляется важным, поскольку позволяет

определить основные направления охраны животных, просвещения в области

охраны животных, и, прежде всего – среди детей. Идея прав животных основана на

понимания того факта, что люди и животные, как живые существа, обладают

общими потребностями183. Среди них – потребность сохранять свою жизнь,

потребность избегать боль и т.д.

Сторонники сохранения и поддержки прав животных придерживаются идеи о

том, что люди и животные как живые организмы обладают сходными правами184.

Сторонники этой концепции настаивают на том, что животных (как и людей) нельзя

рассматривать как частную собственность, нельзя использовать для получения

одежды и пищи. Животные имеют право на защиту от нанесения телесных

повреждений. А факты физических повреждений или морального вреда должны

быть зафиксированы юридически185.

Идея прав животных получила свое развитие благодаря концепции общей

справедливости186. Сторонники этой идеи исходят из убеждения, что все живые

существа на земле заслуживают справедливого отношения. Сторонники прав

животных часто предлагают полный отказ от использования в пищу живых существ

и предпочитают пользоваться материалами на растительной основе. То же

183 Gruen L. Ethics and Animals: An Introduction. Cambridge University Press, 2011.
184 Frey R. Interests and Rights: The Case against Animals. Clarendon Press, 1980.
185 孙江、何力等编著：动物保护法概论[M].北京：法律出版社 2007年。Сунь Цзян, Хэ Л
и и др. ред: Введение в законодательство о защите животных [М]. Пекин: Юридич
еская пресса, 2007.
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касается использования живых существ в одежде и в моде. Концепция прав

животных развивается в рамках концепции устойчивого развития187.

Исследователи полагают, что в настоящий момент существует два

основных подхода, определяющих проблему прав животных188. Эти подходы –

утилитарный и правовой. Утилитарный подход сосредоточен на этике обращения с

животными189. Сторонники этого подхода оценивают поступок по его последствиям.

Если то или иное действие привело к негативным последствиям, поступок может

быть оценен как нарушение этических принципов.

Представители правового подхода исходят из иного посыла190. Они считают,

что поступок изначально нарушает или не нарушает принципы этики. Негуманное

обращение с животными может не привести к трагическим последствиям. Тем не

менее, жестокое обращение с животными все равно остается таковым.

Основа утилитарного подхода заключается в том, что для неравенства и его

сохранения нет никакого морального основания для разделения человека и

животного191. При этом, принцип равенства не предполагает одинакового

обращения – речь идет о равенстве в соблюдении базовых прав. Нет оснований

утверждать, что потребности одного существа важнее, нежели потребности

другого192.

Сторонники этого подхода обращают внимание на тот факт, что животные

способны испытывать страдания и чувствовать боль. Исследования обнаруживают

тот факт, что их нервная и нейронная система близка человеческой. Считается,

что животные не могут обладать памятью о происходивших событиях. Тем не

менее, они способны чувствовать страдания и испытывать боль. Задача ученых и

187 Васильева Е. Стратегия моды: феномен нового и принцип устойчивости //

Теория моды: одежда, тело, культура. 2019, № 54, с. 19 — 35.
188 Sunstein C.; Nussbaum M. Animal Rights: Current Debates and New Directions.

London: Oxford University Press, 2005.
189 Singer P. Animal Liberation: A New Ethics for our Treatment of Animals, New York:

Harper Perennial Modern Classics, 2009.
190 Regan T. The Case for Animal Rights. Berkeley: University of California Press, 2004.
191 Fischer B. Animal Ethics: A Contemporary Introduction. London: Routledge, 2021.
192 Singer P. Animal Liberation: A New Ethics for our Treatment of Animals, New York:

Harper Perennial Modern Classics, 2009.



общественных деятелей, выступающих за права животных – избавить животных от

страданий.

Сторонники утилитарного подхода полагают, что равенство между людьми и

животными не должно быть основано на каких-то причинах или фактах. Оно

существует как данность и должно поддерживаться как изначально обозначенное

право. Правовое равенство людей и животных основывается на факте ценности

жизни как таковой193.

Правовой подход поддерживает подавляющее большинство современных

юридических школ. Представители правового подхода рассматривают животных

как «субъектов жизни», на этом основании, как и другие субъекты жизни, они

обладают правами. Сторонники этого подхода исходят из убеждения, что люди

обладают правами потому, что обладают сознанием. Поскольку многие виды

животных также обладают сознанием, они должны обладать и правами194.

Животные являются субъектами жизни и поэтому не могут выступать как

средство для достижения чьей-либо цели. Представители правовой школы

полагают, что с животными следует обращаться так же, как и с людьми. Животным

не свойственно понятие морали. Тем не менее, оно свойственно человеку,

поэтому люди должны действовать по отношению к представителям животного

мира, исходя из своих установленных моральных норм195.

Критики этих теорий исходят из того, что животные не обладают сознанием

и не обладают чувством морали и долга196. Это не позволяет заключить с

животными общественный договор. Поэтому соблюдение тех же правовых норм,

193 孙江、何力等编著：动物保护法概论[M].北京：法律出版社 2007年。Сунь Цзян, Хэ Л

и и др. ред: Введение в законодательство о защите животных [М]. Пекин: Юридич

еская пресса, 2007.
194 Regan T. The Case for Animal Rights. Berkeley: University of California Press, 2004.
195 Gruen L. Ethics and Animals: An Introduction. Cambridge University Press, 2011.
196 Sunstein C.; Nussbaum M. Animal Rights: Current Debates and New Directions.

London: Oxford University Press, 2005.



которые связаны с людьми и установлены ими, невозможно или крайне

затруднено применительно к животным197.

Критики идеи прав животных обращают внимание на тот факт, что

установление прав подразумевает соблюдение обязательств, чего животные

выполнить не могут. Правовая система исходит из принципа «ваше право

является чьей-то обязанностью», а животные не способны соблюдать принцип

обязательств. Представители критического подхода выступают против наделения

животных личностными характеристиками, но настаивают на необходимости

соблюдения их прав. В этом вопросе они исходят из общих принципов гуманизма.

Принципиально важно отметить, что и сторонники наделения животных

правами, и противники этого действия выступают за гуманное отношение к

животным. В этом их позиции совпадают. Вне зависимости от того, как решается

юридический случай, жестокое или негуманное обращение с животными

недопустимо. Поэтому исследователи, общественные организации и юридические

практики всего мира последовательно выступают за гуманное отношение к

животным198.

В процессе этих дискуссий было сформулировано понятие «благополучия

животных»199, которое опирается на несколько основных принципов. Цель

основных природоохранных организаций – стремиться к благополучию животных.

Рассмотрим основные принципы, которые сегодня обозначают в рамках этого

благополучия200.

3.3. Благополучие животных: базовые принципы

В середине ХХ века были выработаны основные принципы, которые

определяют основные концепции отношения к животным. В частности, были

обозначены так называемые «принципы благополучия животных», по которым в

197 Wagman B.; Waisman S.; Frasch P. Animal Law: Cases and Materials. Durham:

Carolina Academic Press, 2009.
198 Rowlands M. Animals Like Us. New York: Verso, 2002.
199 Broom, D.M. Animal welfare: concepts and measurement // Journal of Animal

Science, 1991, Т. 69, № 10. С. 4167—4175.
200 Sunstein C.; Nussbaum M. Animal Rights: Current Debates and New Directions.
London: Oxford University Press, 2005.



настоящее время оценивается общее состояние животных, уровень их

содержания и соблюдение их прав201.

Используемая сегодня система оценки благополучия животных была

разработана в Великобритании в 1977 году. Активно в общественных,

информационных и правовых документах этот термин используется, начиная с

1979 года. Собранные таким образом правила и принципы были переработаны в

концепцию «пяти свобод», на которых сегодня строится основная оценка

состояния животных. Пять свобод включают в себя следующие позиции.

Свобода от голода и жажды. Животным должен быть обеспечен доступ к

еде и питью. Доступ к еде и воде является соблюдением жизненно важных

потребностей живого организма202. Поэтому человек, занимающийся содержанием

животных, обязан обеспечить животным доступ к еде и питью. Этот принцип

используется и по отношению к диким животным, когда деятельность человека

может ограничить естественные потребности животных. Общества охраны

животных последовательно следят за тем, чтобы эти принципы не были

нарушены203.

Свобода от дискомфорта. Содержащееся в условиях неволи животное не
должно находиться в состоянии физического дискомфорта204. Для животного

должны быть созданы приемлемые условия, которые обеспечат ему стабильное

существование. Свобода от дискомфорта обеспечивается путем создания и

предоставления особой среды для проживания. Эта среда должна представлять

собой комфортное жизненное пространство, в котором будут обеспечены условия

для бодрствования, отдыха и сна. Этот принцип подразумевает, что животные

201 魏朋;法律人格——自然人、团体和动物[D].上海交通大学.2006Вэй Пэн; Правосубъект

ность - физические лица, группы и животные [D]. Шанхайский университет Цзяоту

н.2006
202 Regan T. The Case for Animal Rights. Berkeley: University of California Press, 2004.
203 Frey R. Interests and Rights: The Case against Animals. Clarendon Press, 1980.
204 Wagman B.; Waisman S.; Frasch P. Animal Law: Cases and Materials. Durham:

Carolina Academic Press, 2009.



должны содержаться в достойных условиях, а не в агрессивной по отношению к

ним среде205.

Свобода от боли, травм и болезни. Животные должны содержаться в

условиях, которые не будут подвергать их жизни постоянной опасности206. Среда, в

которой находятся животные, не должна быть постоянным источником опасности,

которые могут принести к травмам или болезни. Пространство, в котором

находятся животные, не должно быть потенциальным источником возможных

травм. Также животное не может находится в среде, где оно постоянно

подвергается опасности заражения. Этот принцип подразумевает, что животное не

должно находиться в среде, которая может быть источником боли. Этот принцип

может быть реализован посредством превентивных мер, обеспечивающих

безопасность животного. Животным также должна оказываться незамедлительная

медицинская помощь в случае травмы.

Свобода естественного поведения. Условия содержания животных
должны обеспечивать им свободу естественного поведения. Помещения, в

которых они находятся, должны обеспечивать им возможность реализовывать

естественное поведение, свойственное данному виду животного207. Свобода

естественного поведения также подразумевает, что животное должно находиться

в двигательно-активной среде. Естественное поведение также предполагает

соответствующее окружение: животное должно находиться в кругу себе подобных.

При содержании животного эти принципы должны учитываться и соблюдаться208.

Свобода от страха и стресса. Содержание животных должно обеспечивать
им свободу от страха и стресса209. Животное не должно находиться в состоянии

постоянного волнения, обеспокоенности или страха. Задача человека – создать

условия, которые исключают критические волнения и обеспокоенность. Животное,

205 Sunstein C.; Nussbaum M. Animal Rights: Current Debates and New Directions.

London: Oxford University Press, 2005.
206 Broom, D.M. Animal welfare: concepts and measurement // Journal of Animal

Science, 1991, Т. 69, № 10. С. 4167—4175.
207 Rowlands M. Animals Like Us. New York: Verso, 2002.
208 Regan T. The Case for Animal Rights. Berkeley: University of California Press, 2004.
209 Broom, D.M. Animal welfare: concepts and measurement // Journal of Animal

Science, 1991, Т. 69, № 10. С. 4167—4175.



находящееся в неволе, не должно испытывать постоянный страх. Действия

человека должны быть направлены на предотвращение чувства страха у

животного. Должны быть предприняты меры, которые позволят животному

находиться в комфортных условиях210.

Принцип «Пяти свобод» был включен во Всемирную декларацию

благосостояния животных. Работая с детской аудиторией, особенно важно

говорить о необходимости охраны животных и окружающей среды. Поэтому в

рамках данного проекта мы считаем особенно важным как представление

основных принципов охраны животных, так и определение основных прав,

которыми должны пользоваться животные в среде людей211.

210 Fischer B. Animal Ethics: A Contemporary Introduction. London: Routledge, 2021.
211 Sunstein C.; Nussbaum M. Animal Rights: Current Debates and New Directions.

London: Oxford University Press, 2005.



Глава 4. Представление графического проекта

Данная работа представляет собой графический проект, посвященный

охране животных. Он разработан специально для детской аудитории212.

Обращение к детям в вопросе охраны животных и защиты окружающей среды

представляется принципиально важным. Детям необходимо объяснить важность

жизни всех живых существ, важно донести идею о необходимости охраны

животных. Мы полагаем, что выбор детской аудитории важен в рамках данного

проекта – он придает данному проекту особую социальную и просветительскую

функцию.

Защита животных и охрана окружающей среды сегодня являются одним из

наиболее важных направлений интернациональной деятельности213. Охрана

животных является важным направлением правовой и общественной

деятельности214. Важность этих процессов должна быть объяснена детям. Данный

проект ставит перед собой задачу найти возможные формы графического

представления этой проблематики215.

Представленный к защите проект состоит из двух формообразующих частей

– теоретической и прикладной. Теоретическая часть216 формирует аналитическую

основу проекта. В рамках теоретической части рассматриваются вопросы,

212 袁树香.儿童纸制绘本图书插画设计研究——评《儿童图书设计》[J].中国造

纸,2020,39(03):99.Юань Шусян. Исследование иллюстративного дизайна детских

бумажных книжек - обзор дизайна детских книг[J]. Китайская бумага, 2020,

39(03):99.

213 Fischer B. Animal Ethics: A Contemporary Introduction. London: Routledge, 2021.
214 Sunstein C.; Nussbaum M. Animal Rights: Current Debates and New Directions.

London: Oxford University Press, 2005; Fischer B. Animal Ethics: A Contemporary

Introduction. London: Routledge, 2021.
215 郭晨慧.现代插画的设计与运用[J].艺术评论,2017,(08):163-166.196. Го Чэньхуэй. Дизайн
и использование современной иллюстрации[J]. Art Review, 2017,(08):163-166.

216 Васильева Е. Научно-исследовательская работа: производственная практика.

Электронный курс в системе Blackboard. https://bb.spbu.ru/
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связанные с развитием книжной графики217, преобразованием детской книги как

основного продукта для детей218, а также с основными принципами охраны

животных219, сформировавшимися в последние годы.

Цель проекта.

Целью проекта является создание графической системы, посвященной

проблематике охраны животных. Проект ориентирован на детскую аудиторию.

Цель данной работы – создание графической системы, которая позволит

обозначить проблематику защиты животных, даст возможность сформировать

графический продукт, понятный для детской аудитории, а также поможет

обозначить основные векторы современного графического дизайна220.

Задачи проекта.

 Исследование основ визуальной системы книжной графики

 Изучение феномена детской книги как основного продукта,

предназначенного для детской аудитории.

 Представление основных направлений и принципов охраны животных.

217 Meggs P. Meggs' History of Graphic Design. Hoboken, New Jersey: John Wiley &

Sons, 2006; Васильева Е. Научно-исследовательская работа: производственная

практика. Электронный курс в системе Blackboard. https://bb.spbu.ru/; Dane J. The

Myth of Print Culture: Essays on Evidence, Textuality, and Bibliographical Method.

Toronto: University of Toronto Press, 2003.
218 Reynolds K. Children's Literature: A Very Short Introduction. Oxford: Oxford

University Press, 2011; Lesnik-Oberstein K. Children's Literature: Criticism and the

Fictional Child. Oxford: Clarendon Press, 1994; Хеллман Б. Сказка и быль: История

русской детской литературы. М.: Новое литературное обозрение, 2016.
219 Fischer B. Animal Ethics: A Contemporary Introduction. London: Routledge, 2021;

Sunstein C.; Nussbaum M. Animal Rights: Current Debates and New Directions. London:

Oxford University Press, 2005.
220 李霞.打针我不哭(插画)[J].美术教育研究,2017,(11):180.192. Ли Ся. Я не плачу, когда
мне делают укол (иллюстрация)[J]. Art Education Research, 2017,(11):180.

https://bb.spbu.ru/


 Изучение базовых форм представления детских проектов.

 Исследование основных форм представления проекта для детской

аудитории.

 Представление проблематики охраны животных для детей.

 Преставление вопросов защиты животных графическими средствами.

Актуальность проекта.

Проблема защиты животных и охраны окружающей среды – важные темы,

которые сегодня получили широкое распространение. Защита животных

обсуждается и как вопрос моральных ценностей, и как юридическая проблематика.

Наша идея заключается в том, чтобы обратиться к этой, одной из наиболее

актуальных тем и представить ее графическими средствами для детской

аудитории221. Данная работа обращается к одной из наиболее актуальных тем

современной социальной системы.

Новизна проекта.

Несмотря на повышенный интерес к вопросам охраны животных, многие

цели пока не достигнуты. Одна из основных проблем на современном этапе –

информационная деятельность, которая должна рассказывать о проблемах

охраны животных – прежде всего, для детей. Задачу восполнения

информационного дефицита, особенно в детской среде, призван помочь решить

данный проект.

Новизна данного проекта также связана с попыткой объединения

теоретического и прикладного форматов. Важный элемент новизны данного

проекта – обращение к детской аудитории. Эта задача реализована за счет

использования соответствующих графических средств.

221 汤铭良.中国印刷艺术大典.上海书画出版社.(2010). [Тан Минлян «Китайское
полиграфическое искусство», Шанхайское издательство живописи и каллиграфии, 2010 г.]



Возможность практического применения проекта.

Данный проект может быть использован в информационных,

просветительских и презентационных проектах, посвященных защите животных и

предназначенных для детской аудитории. Отдельные элементы данного проекта

могут быть использованы в социальных программах, посвященных охране

окружающей среды. Некоторые элементы могут быть использованы в процессе

издания детской литературы на социальные темы.

Методика работы над проектом.

Основу данного проекта составляет предварительное изучение

теоретического материала. Данная работа построена на последовательном

изучении материала. Исследование и освоение материала проходило по трем

основным направлениям: изучение книжной графики, исследование феномена

детских книг, а также изучение основных принципов защиты животных в

современном обществе. Эти аналитические исследования позволили

сформировать теоретическую платформу, которая может быть использована при

подготовке графических проектов для детей. Эти предварительные исследования

положены в основу данного проекта.

Состав проекта.

В проект включены как виртуальные, так и аналоговые материалы. Проект

предполагает представление как в мультимедийной, так и в аналоговой среде.

Данный проект предполагает предварительную подготовку мультимедийных

элементов. Также в состав проекта могут быть включены сувенирная продукция222.

222 李萌.浅谈文创产品中的插画艺术[J].大众文艺,2017,(11):116.Ли Мэн. Введение в
искусство иллюстрации в культурных и творческих продуктах[J]. Популярная литература и
искусство, 2017, (11):116.



Описание проекта.

Представленный к защите проект представляет собой графическую систему,

посвященную охране животных. Он разработан специально для детской аудитории.

Детям необходимо объяснить важность жизни всех живых существ, наглядно

представить детской аудитории идею необходимости охраны животных. Особое

внимание мы планируем уделить вымирающим видам – животным, которые

нуждаются в особой защите.

Защита животных является одним из наиболее важных направлений в

современном социальном пространстве223. Охрана животных является важным

направлением правовой и общественной деятельности224. Важность этих

процессов должна быть объяснена детям. Данный проект ставит перед собой

задачу найти возможные формы графического представления этой важной

социальной проблематики.

Представленный проект состоит из двух основных частей – теоретической и

прикладной. Теоретическая часть225 формирует аналитическую основу проекта. В

рамках теоретической части рассматриваются вопросы, связанные с развитием

книжной графики226, преобразованием детской книги как основного продукта для

223 Fischer B. Animal Ethics: A Contemporary Introduction. London: Routledge, 2021.
224 Sunstein C.; Nussbaum M. Animal Rights: Current Debates and New Directions.

London: Oxford University Press, 2005; Fischer B. Animal Ethics: A Contemporary

Introduction. London: Routledge, 2021.
225 Васильева Е. Научно-исследовательская работа: производственная практика.

Электронный курс в системе Blackboard. https://bb.spbu.ru/
226 Meggs P. Meggs' History of Graphic Design. Hoboken, New Jersey: John Wiley &

Sons, 2006; Васильева Е. Научно-исследовательская работа: производственная

практика. Электронный курс в системе Blackboard. https://bb.spbu.ru/; Dane J. The

Myth of Print Culture: Essays on Evidence, Textuality, and Bibliographical Method.

Toronto: University of Toronto Press, 2003.

https://bb.spbu.ru/
https://bb.spbu.ru/


детей227, а также основных принципов охраны животных228, сформировавшихся в

последние годы.

Прикладной раздел представляет собой графический проект, посвященный

охране животных. Этот проект был разработан специально для детской аудитории.

Основная идея проекта – продемонстрировать детям важность охраны животных.

Эта информационная и просветительская задача может быть выполнена

соответствующими графическими средствами229.

Работая над графическим проектом, мы подразумевали два основных

ориентира. Прежде всего, проект использует те основные принципы графического

дизайна, которые формировались и развивались на протяжении ХХ столетия. С

другой стороны, в рамках данного проекта отражены современные графические

системы. В работе над проектом автор ориентировался на актуальные темы

современного дизайна. Эти графические принципы были адаптированы и

представлены для детской аудитории.

227 Reynolds K. Children's Literature: A Very Short Introduction. Oxford: Oxford

University Press, 2011; Lesnik-Oberstein K. Children's Literature: Criticism and the

Fictional Child. Oxford: Clarendon Press, 1994; Хеллман Б. Сказка и быль: История

русской детской литературы. М.: Новое литературное обозрение, 2016.
228 Fischer B. Animal Ethics: A Contemporary Introduction. London: Routledge, 2021;

Sunstein C.; Nussbaum M. Animal Rights: Current Debates and New Directions. London:

Oxford University Press, 2005.
229 范娟.成都文化在数字插画设计中的应用研究[J].美与时代(上),2017,(09):76-78.Фань
Хуан. Исследование применения культуры Чэнду в дизайне цифровых иллюстраций[J].
Красота и время (выше),2017,(09):76-78.



Заключение

Представленная работа представляет собой графический проект,

посвященный вопросам охраны животных и адресованный детской аудитории.

Данный проект представляется принципиально важным не только как графическая

система, но и как социально значимый проект. Защита животных и охрана

окружающей среды сегодня являются одним из наиболее важных направлений

интернациональной деятельности230. Проект ставил перед собой задачу найти

возможные формы графического представления этой проблематики.

Данная работа состоит из двух основных блоков – теоретической части и

прикладного графического проекта. Прикладная часть представляет собой проект

визуального сопровождения графической системы, связанной с охраной животных.

Теоретическая часть231 сформировала аналитическую основу проекта. В рамках

теоретической части были проанализированы вопросы, связанные с развитием

книжной графики232, преобразованием детской книги как основного продукта для

детей233, а также основных принципов охраны животных234.

230 Fischer B. Animal Ethics: A Contemporary Introduction. London: Routledge, 2021;

Fischer B. Animal Ethics: A Contemporary Introduction. London: Routledge, 2021;

Sunstein C.; Nussbaum M. Animal Rights: Current Debates and New Directions. London:

Oxford University Press, 2005.
231 Васильева Е. Научно-исследовательская работа: производственная практика.

Электронный курс в системе Blackboard. https://bb.spbu.ru/
232 Meggs P. Meggs' History of Graphic Design. Hoboken, New Jersey: John Wiley &

Sons, 2006; Васильева Е. Научно-исследовательская работа: производственная

практика. Электронный курс в системе Blackboard. https://bb.spbu.ru/; Dane J. The

Myth of Print Culture: Essays on Evidence, Textuality, and Bibliographical Method.

Toronto: University of Toronto Press, 2003.
233 Reynolds K. Children's Literature: A Very Short Introduction. Oxford: Oxford

University Press, 2011; Lesnik-Oberstein K. Children's Literature: Criticism and the

Fictional Child. Oxford: Clarendon Press, 1994; Хеллман Б. Сказка и быль: История

русской детской литературы. М.: Новое литературное обозрение, 2016.

https://bb.spbu.ru/
https://bb.spbu.ru/


Целью данной работы было обозначено создание графического

сопровождения проекта, связанного с представлением проблематики охраны

животных для детской аудитории. В рамках данной работы были реализованы

следующие задачи:

 Рассмотрена визуальная система книжной графики

 Проанализирован феномен детской книги как основного продукта,

предназначенного для детской аудитории.

 Рассмотрены основные направления и принципы охраны животных

 Изучены базовые формы представления детских проектов

 Исследованы основные формы представления проекта для детской

аудитории.

Данная работа была построена на последовательном изучении собранного

материала. Исследование и освоение материала проходило по трем основным

направлениям: изучение книжной графики, исследование феномена детских книг,

а также изучение основных принципов защиты животных в современном обществе.

Эти аналитические исследования позволили сформировать теоретическую

платформу, которая может быть использована при подготовке графических

проектов для детей235.

Вопросы защиты животных являются одной из наиболее обсуждаемых

проблем. Эта проблема обсуждается и как вопрос моральных ценностей и

морального статуса человека, и как юридическая проблематика. Данная работа

была обращена к актуальным темам, которые сегодня существуют в социальной и

графической среде. Данная работа отчасти позволяет решить проблему

информационного дефицита в данной обрасти. Ее новизна – визуальное

графическое представление тем и вопросов, связанных с охраной животных.

Новизна проекта также заключается в том, что он ориентирован, прежде всего, на

детскую аудиторию.

234 Fischer B. Animal Ethics: A Contemporary Introduction. London: Routledge, 2021;

Sunstein C.; Nussbaum M. Animal Rights: Current Debates and New Directions. London:

Oxford University Press, 2005.
235 高婧.论中国风手绘插画设计特点[J/OL].设计,2017,(13):76-77(2017-08-22).Гао Цзин. Об
особенностях дизайна иллюстраций с ручной росписью в китайском стиле [J/OL].
Design,2017,(13):76-77(2017-08-22).



Данный проект может быть применен в информационных, презентационных

и воспитательных целях. Данный проект или его отдельные элементы могут быть

использованы для представления темы защиты животных в детской аудитории.

Элементы теоретического исследования могут быть полезны при разработке как

проектов по защите животных, так и более общих проблем охраны окружающей

среды236.

Данный проект состоит из двух основных частей – теоретического

исследования и прикладной части. Теоретическая часть посвящена изучению

графической системы книги, специфике изданий для детей и проблемам защиты

животных в современном социальном пространстве. Практическая часть

представляет собой графический проект, посвященный теме охраны животных для

детей.

Теоретическая часть данной работы состоит их трех содержательных глав,

Введения и Заключения. В заключительной четвертой главе было представлено

описание графического проекта.

В Первой главе были рассмотрены особенности развития графической

системы книги. Развитие современной книжной иллюстрации связывают с

гравированными листами, которые были включены в печатные книги237.

Изначально иллюстрации представляли собой гравюры на дереве, включенные в

печатные книги. Постепенно техника выполнения иллюстраций менялась, но

главные концепции и принципы сохранились238.

С началом книгопечатания иллюстрации (гравюры) создавались теми же

мастерскими, которые готовили печатные листы с изображением святых. Центры

производства гравюр на дереве стали центрами создания иллюстрированных

236 袁树香.儿童纸制绘本图书插画设计研究——评《儿童图书设计》[J].中国造

纸,2020,39(03):99.Юань Шусян. Исследование иллюстративного дизайна детских

бумажных книжек - обзор дизайна детских книг[J]. Китайская бумага, 2020,

39(03):99.
237 Eisenstein E. The printing revolution in early modern Europe. Cambridge: Cambridge

University Press, 2005.
238 Dane J. The Myth of Print Culture: Essays on Evidence, Textuality, and

Bibliographical Method. Toronto: University of Toronto Press, 2003.



книг239. Пустые страницы расписывали вручную – таким образом создавалась

рукописная иллюстрация для печатных книг.

Изначально, количество иллюстраций в книгах было относительно невелико.

Однако постепенно объем иллюстраций в книгах увеличивался, росло количество

иллюстрированных изданий и увеличивалось количество текстов, которые были

проиллюстрированы240. Возникли целые виды и жанры книг, которые требовали

иллюстрации. Например, к такому жанру относят детские книги. Возник и

сформировался самостоятельный жанр детской иллюстрации241.

Технические нововведения, произошедшие на протяжении XIX столетия242,

позволили заметно усовершенствовать качество книжной иллюстрации и

увеличить графические возможности книги243. Одним из наиболее важных

реформаторов книги XIX столетия, чьи работы оказали заметное влияние на

последующее развитие книжной графики и ее концепций, можно считать

английского графика Уильяма Блейка (1757 - 1828)244. Основной заслугой Уильяма

Блейка принято считать издание иллюстрированных рукописных книг, которые

сегодня считаются его главными произведениями.

Опыт книжной иллюстрации Уильяма Блейка оказался важен для

представителей английского Движения искусств и ремесел. Идея Kelmscott Press

заключалась в том, чтобы возродить традицию раннего книгопечатания245. Уильям

Моррис полагал, что в книге иллюстрации и повествование должны представлять

239 Meggs P. Meggs' History of Graphic Design. Hoboken, New Jersey: John Wiley &

Sons, 2006.
240 Harthan M. The History of the Illustrated Book: The Western Tradition. London:

Thames & Hudson, 1981.
241 Whalley J.; Chester M. A History of Children's Book Illustration. London: Victoria

and Albert Museum, 1988.
242 Васильева Е. Современные проблемы дизайна. Электронный курс в системе

Blackboard. https://bb.spbu.ru/
243 Woodford S. The Cambridge Introduction to Art, New York: Yilin Publishing House,

2013.
244 Bentley J. The Stranger From Paradise: A Biography of William Blake. Yale

University Press, 2001.
245 Blakesley R. The arts and crafts movement. London: Phaidon, 2006.

https://bb.spbu.ru/


собой единую систему. Kelmscott Press был основан в 1880-е годы, когда Моррис

сократил свою коммерческую и политическую деятельность. Издания Kelmscott

Press оказали принципиальное влияние на развитие искусства книги и книжной

иллюстрации246.

Принципиальные изменения, связанные с трансформацией типографики и

облика книги, произошли в 1920-е годы247. Эти изменения были инициированы еще

Движением искусств и ремесел, но в 1920-е годы получили продолжение

благодаря последовательному распространению идей модернизма248. Новые

концепции затронули не только изобразительное искусство, но и облик книги.

Изменения в типографике, произошедшие в 1920-е годы, были связаны с именем

графического дизайнера и теоретика Яна Чихольда.

Ян Чихольд обозначил основные принципы, которые впоследствии легли в

основу развития Интернационального типографического стиля. Страницы книги

Чихольд представил как систему, подчиненную единым правилам249.

Предложенная им система подразумевала, что страница может собираться из

готовых модулей250. Тем самым, Чихольд предвосхитил развитие новых принципов

дизайна251, радикально реформировав принципы создания книги и книжной

иллюстрации.

Вторая глава данной работы была посвящена специфике детской книги.

Единого определения жанра детской литературы не существует. К детскому

формату принято относить крайне широкий спектр жанров: это колыбельные,

басни, художественная или научно-популярная литература, создаваемая для

246 Peterson J. The Kelmscott Press. London: Oxford University Press, 1991.
247 Филл Ш., Филл П. История дизайна. М.: КоЛибри, Азбука-Аттикус, 2014.
248 Васильева Е. Современные проблемы дизайна. Электронный курс в системе

Blackboard. https://bb.spbu.ru/
249 Tschichold J. Die neue Typographie. Berlin: Verlag des Bildungsverbandes der

Deutschen Buchdrucker, 1928.
250 Васильева Е. Швейцарский стиль: прототипы, возникновение и проблема

регламента // Terra Artis, 2021, № 3, с. 84 – 101.
251 Васильева Е. Современные проблемы дизайна. Электронный курс в системе

Blackboard. https://bb.spbu.ru/
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детей. В некоторых случаях к формату детской литературы относят комиксы252.

Изображения, иллюстрации и рисунки считаются одной из особенностей детских

книг. Детские книги, как правило, последовательно иллюстрируются. Тем не менее,

книжная иллюстрация – не обязательный атрибут детской книги. Многие книги,

адресованные детям, выходят без рисунков и, наоборот, многие книги,

предназначенные для взрослых, последовательно иллюстрированы.

Считается, что до XVIII века детская литература существовала, прежде

всего, как устная традиция. В XVIII столетии, с появлением и развитием концепции

детства253, детская литература возникла как самостоятельный жанр. Еще в 1960-е

годы была обозначена идея о том, что детство как специальный возраст было

выделено в обществе относительно поздно и требования к детям изначально мало

отличались от требований к взрослым254.

Переход к современным жанрам детской литературы обычно относят к XIX

столетию255. В этот момент произошел переход от литературы назидательного и

просветительского содержания к книгам юмористического толка, фантастической и

приключенческой литературе. В этот период одновременно происходило два

процесса256. Первый – благодаря традиции общего образования заметно

повысился уровень грамотности. Второй – совершенствовались технические

процессы, связанные с изданием книг.

252 Hatfield C. Comic Art, Children's Literature, and the New Comic Studies // The Lion

and the Unicorn, vol. 30 no. 3, 2006, pp. 360–382.
253 Хеллман Б. Сказка и быль: История русской детской литературы. М.: Новое

литературное обозрение, 2016.

254 Aries P. Centuries of Childhood. London, Vintage, 1962.
255 袁树香.儿童纸制绘本图书插画设计研究——评《儿童图书设计》[J].中国造

纸,2020,39(03):99.Юань Шусян. Исследование иллюстративного дизайна детских

бумажных книжек - обзор дизайна детских книг[J]. Китайская бумага, 2020,

39(03):99.
256 Хеллман Б. Сказка и быль: История русской детской литературы. М.: Новое

литературное обозрение, 2016.



Важной составляющей детской литературы можно считать детскую книжную

иллюстрацию257. Особенности детской книжной графики изменялись на

протяжении всего ХХ века. Развитие детской книжной иллюстрации во многом

повторяло основные изменения книжной графики на протяжении ХХ века258.

Основные направления, школы и программы книжной графики были отражены и в

детской книжной иллюстрации.

В Третьей главе были рассмотрены основные аспекты, связанные с охраной

животных. Начало систематического движения по охране животных принято

связывать с первыми десятилетиями XIX века. В 1822 году депутат британского

парламента Ричард Мартин провел законопроект, который предполагал защиту

домашних животных от жестокого обращения259. Законодательных акт

распространялся на поголовье крупного рогатого скота, лошадей и овец. Также в

1824 году Ричард Мартин выступил одним из основателей общества по

предотвращению жестокого обращения с животными.

XX столетие было отмечено появлением целого ряда организаций, которые

занимались охраной окружающей среды. Речь идет не только о национальных, но

и о международных организациях260. В 1950 году была основана Всемирная

федерация защиты животных (WFPA). В 1959 году было основано Международное

общество защиты животных (ISPA). В результате слияния этих организаций в 1981

году было создано Всемирное общество защиты животных (WAP).

Идея прав животных получила свое развитие благодаря концепции общей

справедливости261. Сторонники этой идеи исходят из убеждения, что все живые

существа на земле заслуживают справедливого отношения. Сторонники прав

животных часто предлагают полный отказ от использования в пищу живых существ

и предпочитают пользоваться материалами на растительной основе. То же

257 Reynolds K. Children's Literature: A Very Short Introduction. Oxford: Oxford

University Press, 2011.
258 Блинов В. Русская детская книжка-картинка 1900—1941. М.: Искусство, 2005.
259 Wagman B.; Waisman S.; Frasch P. Animal Law: Cases and Materials. Durham:

Carolina Academic Press, 2009.
260 Sunstein C.; Nussbaum M. Animal Rights: Current Debates and New Directions.

London: Oxford University Press, 2005.
261 Fischer B. Animal Ethics: A Contemporary Introduction. London: Routledge, 2021.



касается использования живых существ в одежде и в моде. Реализация прав

животных развивается в рамках концепции устойчивого развития262.

В середине ХХ века были сформулированы основные принципы, которые

определяют основные концепции отношения к животным. В частности, были

обозначены так называемые «принципы благополучия животных», по которым

оценивается общее состояние животных, уровень их содержания и соблюдение их

прав. Используемая сегодня система оценки благополучия животных была

разработана в Великобритании в 1977 году263. Активно в общественных,

информационных и правовых документах этот термин используется, начиная с

1979 года. Собранные таким образом правила и принципы были переработаны в

концепцию «Пяти свобод», на которых сегодня строится основная оценка

состояния животных.

Принцип «Пяти свобод» был включен во Всемирную декларацию

благосостояния животных. Работая с детской аудиторией, особенно важно

говорить о необходимости охраны животных и окружающей среды. Поэтому в

рамках данного проекта мы считаем особенно важным как представление

основных принципов охраны животных, так и определение основных прав,

которыми должны пользоваться животные в среде людей264.

262 Васильева Е. Стратегия моды: феномен нового и принцип устойчивости //

Теория моды: одежда, тело, культура. 2019, № 54, с. 19 — 35.
263 魏朋;法律人格——自然人、团体和动物[D].上海交通大学.2006Вэй Пэн; Правосубъек

тность - физические лица, группы и животные [D]. Шанхайский университет Цзяоту

н.2006

264 Sunstein C.; Nussbaum M. Animal Rights: Current Debates and New Directions.

London: Oxford University Press, 2005.
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Приложение 1. Основные образцы графического дизайна ХХ века



Рис. № 1. Жюля Шере. Баль Валентино. 1896 г.



Рис. № 2. Теофиль Александр Стейнлен. Путешествие черного кота. 1896 г.



Рис. № 3. Ганчо Ода. Оползень перед туннелем Токайдо-Хоцугая. 1924 г.



Рис. № 4. Ивао Коикэ. Токийский магазин одежды "Мицукоси". 1927 г.



Рис. № 5. Юмэдзи Такэхиса. Картина дамы (Кофу Фудзимото). 1927 г.



Рис. № 6. Такеи Такео. Детский рай. 1928 г.



Рис. № 7. Хисиро Имаи. Из Нихонбаси. 1930 г.



Рис. № 8. Шабано Киёсаку. К морю. 1930 г.



Рис. № 9. Сайто Кадзо. Песня хозяйки кабаре. 1930 г.



Рис. № 10. Киити Окамото. Детский рай (Птичий остров). 1931 г.



Рис. № 11. Пола Рэнда. Обложка журнала "Direction". 1939 г.



Рис. № 12. Пола Рэнда. Обложка журнала "Direction". 1939 г.



Рис. № 13. Элвина Лестига. Обложка журнала "Staff". 1944 г.



Рис. № 14. Пола Рэнда. Реклама American Carton Company. 1946 г.



Рис. № 15. Элвина Лестига. Сборник цветных рисунков Рембо. 1947 г.



Рис. № 16. Питера Пиенинга. Обложка журнала "Architectural Record". 1947 г.



Рис. № 17. Пола Рэнда. Обложка журнала "Jazz Road". 1947 г.



Рис. № 18. Ладислава Саттнера. Обложка журнала "Interiors". 1947 г.



Рис. № 19. Элвина Лестига. Обложка журнала "Art & architecture". 1948 г.



Рис. № 20. Оуэна Харпера. Обложка журнала "Interiors". 1949 г.



Рис. № 21. Джона Уиддика Комбера. Реклама коллекции мебели "Модерн сере

дины века" Мебельной фабрики. 1951 г.



Рис. № 22. Джерома Снайдера. Обложка журнала"Fortune" . 1951 г.



Рис. № 23. Оуэна Харпера. Реклама "Herman Miller" . 1952 г.



Рис. № 24. Жоржа Гисти. Обложка журнала"Graphics" . 1952 г.



Рис. № 25. Роланда Коллинза. Из книги Ноэля Каррингтона "Цвет и узор в дом

е" . 1954 г.



Рис. № 26. Эйба Аджея. Вкладыш, выпущенный Ассоциацией детской звукозапи

си, подразделением Академии звукозаписи Америки. 1954 г.



Рис. № 27. Робертом Гуиди. Обложка альбома "Cocktail Frenzy", выпущенного

Kebito Records, с участием квинтета Арта Ван Дамма. 1954 г.



Рис. № 28. Сиднея Бучкеса. Обложка журнала"Craft Horizons". 1954 г.



Рис. № 29. Абрамом Геймсом. Туристический плакат Португалии. 1955 г.



Рис. № 30. Томом Экерсли. "Growing Up With It ......". 1943-1955 г.



Рис. № 31. Солом Бассом. Плакат к фильму "Человек с золотой рукой". 1955 г.



Рис. № 32. Джорджио Челни. Реклама колледжа карикатуристов и иллюстратор

ов для станции метро. 1955 г.



Рис. № 33. Ганс Томамихель."Кнорр-Нейплс" Давай, Кноррли смотрит!". 1955 г.



Рис. № 34. Рюди Кюллинг. Плакат БиК. 1960 г.



Рис. № 35. Абрамом Геймсом. "Holiday by Air" плакат из серии "Horizon".

1960 г.



Рис. № 36. Дика Негуса и Филипа Шарана. Аэроплан, доставляющий рождестве

нские поздравления. 1960 г.



Рис. № 37. разработанный компанией Henrion. Плакат для марки шерсти

"Эму". 1960 г.



Рис. № 38. Нил Фуджита. Итальянский перкуссионный кавер с Чарльзом Манья

нте выпущен на "Grand Prix" . 1961 г.



Рис. № 39. Сесила Килинга. Реклама "Shell" . 1961 г.



Рис. № 40. Диком Негусом и Филипом Шараном. Филателистическая книга, эко

номящая время! . 1963 г.



Рис. № 41. Джорджа Гисти. Дискотека: Танцуй танцуй танцуй ...... выпущенная

компанией "Conductor Records" в исполнении Еноха Райта и его группы. 1964 г.



Рис. № 42. Гарри Стивенсом. Четкие и точные адреса для рассылки, почтовые

сестры рады угодить. 1969 г.



Рис. № 43. Пауль Брювайлер. Киноафиша к фильму "Памяти французского акте

ра Жерара Филипа". 1994 г.



Приложение 2. Плакаты, посвященные охране животных.



1 Кармен
Салдана

Животные в
сказочном
цвете

2019

2 Кармен
Салдана

Животные в
сказочном
цвете

2019



3 Джейху
н Сен

Иллюстрац
ия текстуры
животного

2019

4 Молочн
ые
каштан
ы

Защита
животных

2020



5 Молоч
ные
каштан
ы

Защита
животных

2020

6 Дороти
Руби

Нет
продажи -
нет
убийства

2020



7 Дороти
Руби

Нет
продажи -
нет
убийства

2020

8 Ржавые
сковор
одки

Плакат для
защиты
моря

2020



9 Ржавы
е
сковор
одки

Плакат для
защиты
моря

2020

10 LM Висцераль
ный?
Пластиков
ый?

2021



11 LM Висцераль
ный?
Пластиков
ый?

2021

12 MOMO Жизнь с
природой

2021



13 Овощн
ая
собака

Защита
морской
жизни

2021

14 Овощн
ая
собака

Защита
морской
жизни

2021



15 Овощн
ая
собака

Защита
морской
жизни

2021

16 Овощн
ая
собака

Защита
морской
жизни

2021



17 Овощн
ая
собака

Защита
морской
жизни

2021

18 Овощн
ая
собака

Защита
морской
жизни

2021



19 Цитрус
аурант
иум

Плоские
охраняемы
е
животные

2022

20 Цитрус
аурант
иум

Плоские
охраняемы
е
животные

2022



21 Цитрус
аурант
иум

Плоские
охраняемы
е
животные

2022

22 Юксин
ы

Защита
исчезающ
их
животных
Иллюстрац
ия
националь
ного
прилива

2022



23 Юксин
ы

Защита
исчезающ
их
животных
Иллюстрац
ия
националь
ного
прилива

2022

24 Жадна
я
кошка

Человек и
природа
живут
вместе

2022



25 Три
династ
ии

Охрана
природы
для
ящериц

2022

26 гуанни
мэши

Защита
животных,
находящих
ся под
угрозой
исчезнове
ния -
фламинго

2022



27 TABOR Разграбле
ние
праздника
- Поход на
праздник

2022

28 Оригин
альная
дорога

Охрана
моря

2022



29 Оригин
альная
дорога

Охрана
моря

2022

30 ZZZ Защищайт
е
животных,
не
убивайте
их

2022



31 AM Загрязнени
е
окружающ
ей среды
Защита
животных

2022

32 Dumbo Жить в
симбиозе с
природой,
идти в ногу
со всем
сущим

2022



33 Dumbo Жить в
симбиозе с
природой,
идти в ногу
со всем
сущим

2022

34 Ветчин
а

Зоопарки 2022



35 MING Защита
животных

2022

36 MING Защита
животных

2022



37 Сыр
кимчи

Защита
животных

2022

38 Сыр
кимчи

Защита
животных

2022



39 О
вдохно
вении

Креативны
е плакаты
для
сохранени
я живых
существ

2022

40 О
вдохно
вении

Креативны
е плакаты
для
сохранени
я живых
существ

2022



41 Алебар
да
любви

Сообществ
о жизни

2023

42 GG Гармония

между

людьми и

природой

2023



43 Волос
ы на
ногах

Защита
моря в
стиле
чернил и
воды

2023

44 Волос
ы на
ногах

Защита
моря в
стиле
чернил и
воды

2023



45 Челове
к-пузыр
ь

Все вещи
в
симбиозе

2023

46 Челове
к-пузыр
ь

Все вещи
в
симбиозе

2023


